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1. El sistema de las artes en la Valencia pre-académica

Incluso antes de la fundacién de la Academia de Pintura, Escultura y Arqui-
tectura de Santa Barbara en 1753, la ciudad de Valencia contaba ya con sistemas
de ensenanza de larga tradicion, que habian tenido el mérito de desvincular pau-
latinamente la creacion artistica de las rigurosas normas gremiales de origen me-
dieval (Marco Garcia 2021, 23-42). Los factores que determinaron este cambio
decisivo fueron multiples.

Durante el siglo XVII, una verdadera fiebre por la barroquizacién de la ciu-
dad, es decir, la transformacién barroca de los espacios atn apegados a la tradi-
cién gotica, habia garantizado a los artistas una fuente constante de encargos y de
ocasiones para experimentar (Gonzélez Tornel 2008, 131-52). El afén decorativo
impuls6 también lallegada de obras desde el extranjero y el esfuerzo de las juntas
de fébrica por crear monumentos cada vez mas grandilocuentes atrajo la atencién
de artistas foraneos, que contribuyeron a desestancar el sistema artistico local'.

' Por ejemplo, en torno a 1680, de Génova llegaron los relieves marméreos de Daniele Solano

para las sobrepuertas del presbiterio de la catedral de Valencia. En 1696, desde Népoles,
llegaron los lienzos de Paolo de Matteis para la iglesia de Nuestra Sefiora del Milagro de
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Pese alos esfuerzos de algunos cuerpos profesionales?, en la Valencia finise-
cular la produccidn artistica se encontraba sometida al control de los gremios.
Los pintores ylos escultores integraban una corporacién u otra dependiendo del
material en el cual estaban especializados (Tramoyeres Blasco 1889). Por ejem-
plo, los adornistas, que gran protagonismo tuvieron en la eclosion del decorati-
vismo barroco, constitufan un brazo del gremio de carpinteros, concretamente
el que, més alld de la madera, estaba capacitado para emplear también el yeso o
la escayola. Con todo, muy a menudo los oficiales prescindieron de estas rigidas
limitaciones, ingiriéndose en émbitos ajenos a su competencia. Fue muy habi-
tual, por ejemplo, que, en virtud de su conocimiento del dibujo arquitecténico,
pintores o escultores trazasen retablos, portadas o incluso edificios enteros, de-
mandando su edificacién a un retablista o maestro de obra especializado®. Sin
embargo, este intrusismo ocasioné pleitos constantes entre los gremios, con-
tribuyendo al desangramiento de sus arcas y acelerando su declive. Su crisis al-
canz6 un punto critico en torno a 1707, como consecuencia de las estrategias de
centralizacién llevadas a cabo por el gobierno borbénico, que mermaron cada
vez més las prerrogativas gremiales (Graullera Sanz 1991, 201-16).

Mientras tanto, con las obras y los profesionales procedentes de Italia, Norte y
Centroeuropa, a Valencia llegaron también los afanes de reivindicacién social de los
artistas, que en repetidas ocasiones apelaron a la nobleza y al cardcter liberal de su
profesion. Es posible rastrear huellas de este proceso en distintos acontecimientos
que tuvieron lugar durante las ultimas décadas del siglo XVII*. Pero la sefial mas
evidente y la que mds nos interesa para el objetivo de esta contribucion fue, sin
duda, el multiplicarse de escuelas y academias particulares, promovidas y financia-
das porlos propios artistas o por exponentes de la élite sociocultural del momen-
to. A continuacion, mencionaremos dos de ellas, sin duda, las mas importantes.

La primera fue impulsada por fray Antonio Fenollet y tenia su sede en el
convento de Santo Domingo, el principal cenobio dominico de la ciudad. El
pintor José Garcia Hidalgo frecuenté sus aulas y, en efecto, sus Principios para
estudiar el nobilisimo y real arte de la pintura, publicados en Valencia en torno a
1693, son un reflejo textual del funcionamiento de esta academia y, mds en ge-
neral, de todas estas escuelas pre-institucionales (Garcia Hidalgo 2006). Un co-
nocido grabado incluido en los Principios nos proporciona una instantdnea de

Cocentaina. Entre los afios finales del siglo XVII y los primeros del XVIII, el escultor
Giacomo Antonio Ponzanelli envié a Valencia, desde Génova, las estatuas para el huerto
extraurbano del canénigo Antonio Pontons y para la obra del rio Turia, asi como el pilpito
paraiglesia de San Juan del Mercado. Entre los artistas que residieron en territorio levantino
mencionaremos a los escultores Nicolds de Bussy, Giulio Capuz y Giacomo Bertesi, al estu-
cador Antonio Aliprandiy al arquitecto y escultor Conrad Rudolph.

Por ejemplo, los pintores valencianos habian intentado sustraerse del gremio y colegiarse en
1607 (Tramoyeres Blasco 1912).

Esta costumbre se ha estudiado principalmente en el émbito madrilefio: Blasco Esquivias
1991, 159-94.

Las hemos analizado con detenimiento en Giannotta 2025, 34-43.
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Figura 1 - José Garcia Hidalgo. Academia de dibujo. 1693. Grabado. 290 x 210 mm.
Biblioteca del Museo Nacional del Prado, Madrid, Mad/189. https://bibliotecadigital.
museodelprado.es/pradobib/es/media/group/1014107.do. (2026-03-30) CC BY 4.0.
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lo que ocurria en ellas (Figura 1). Vemos a dos grupos de jévenes copiando dos
distintos modelos. Los que estdn en el primer plano, estdn copiando del vero o
del natural a un joven modelo, que, ayudidndose con un bastdn, se mantiene de
pie y con el brazo izquierdo levantado y sustentando una copa. De su boca sa-
len los versos pronunciados por la Naturaleza: «Sum dux, lux rectania / stultos
ame pello / doctos in me probo / veritas sum>, es decir: soy guia, luz de justicia
/ alejo alos necios con amor / pruebo a los sabios en mi / soy la verdad. En se-
gundo plano, otros aprendices estdn copiando un pequeno modelo escultérico.
Lesreta el maestro, pronunciando, como si de un moderno Apeles se tratara, las
palabras «Nulle die sine linie>»: qué no transcurra ni un dia sin trazar una linea.
Las dos salas se encuentran repletas de modelos escultéricos y pictéricos, pre-
ludiando el contenido de los Principios propiamente dichos, que son, en efecto,
un conjunto de cartillas que el aficionado estd invitado a estudiar y copiar rei-
teradamente para aprender las bases de la pintura®.

Lasegunda academia particular que queremos mencionar es la fundada por
el pintor Juan Conchillos Falc6 en su propia casa. La patrocinaba Luigi Reg-
gio y Branciforte, capitdn general de Valencia y principe de Campofiorito, y, a
la muerte de su fundador, fue heredada por su discipulo Evaristo Mufioz. Co-
nocemos su funcionamiento gracias a los comentarios que de ella dejé el pin-
tor Antonio Palomino, amigo intimo de Conchillos y autor de un tratado que
quintaesencia, en si mismo, el sistema de aprendizaje que venimos analizando
(Palomino 1988). A decir de Palomino, las sesiones se celebraban de noche. El
maestro dibujaba una figura ex profeso y, posteriormente, los asistentes tenian
que replicarla. Efectivamente, en los principales museos espaiioles y europeos
es muy habitual encontrar alguna de las numerosisimas «academias>» — con este
nombre las fuentes de la época se refieren a esta tipologia de dibujos con finali-
dad formativa — de Juan Conchillos. Muchas de ellas estdn firmadas y fecha-
das por su autor, a veces, incluso, con la referencia a un dia concreto (Figura 2).

El principal objetivo de estas academias particulares fue facilitar a los prin-
cipiantes un sistema de aprendizaje distinto del que brindaban los gremios, en
el que se hiciese mds hincapié en el uso del dibujo, que también en Valencia se
habia convertido en el elemento clave para asegurarla emancipaciéon delasartes
figurativas, araiz de las continuas inoculaciones tedricas de origen renacentista.
Su mérito fue constituir también un impulso y un modelo para una academia
destinada a emplear el mismo sistema de ensefianza, pero ya a nivel ptblico y
con el apoyo institucional. Por eso, no es un caso que todoslos artistas que desde
mediados del siglo XVIII promovieron su fundacién se hayan formado en estas
academias privadas, mientras, al mismo tiempo, integraban sus respectivos gre-
mios, llegando incluso a ocupar en ellos importantes cargos®.

Sobre el sistema de las cartillas: Matilla, Herndndez Pugh, y Cuenca 2019.

Por ejemplo, el principal promotor de la academia, el escultor Ignacio Vergara, obtuvo el
titulo de maestro carpintero por parte del relativo gremio el 13 de septiembre de 1744.
Durante toda la década de 1750, en el pleno respecto de las normas gremiales, acogié a nu-
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Figura 2 - Juan Conchillos Falcé. Academia. 16 de marzo de 1702. Dibujo. 435 x 295
mm. Biblioteca Digital Hispanica, DIB/14/44/7. CC BY.




Todo ello, contrariamente alo que ha opinado cierta historiografia, demues-
tra que el primer experimento académico valenciano no pretendia cancelar la
antigua practica corporativa, de la cual, ademds, mantenia ciertas costumbres
como la asistencia alos enfermos, las festividades religiosas obligatorias, etc. En
lamente de estos artistas, al contrario, habia fraguadolaidea de reavivar este sis-
tema atrofiado, enriqueciéndolo con las premisas teéricas y la experiencia peda-
gogica delas academias particulares de dibujo. Otra prueba de ello es el intento
deuno de sus principales promotores, el escultor Ignacio Vergara, para conciliar
los intereses de las dos instituciones. En los borradores de los nuevos estatutos
del gremio de carpinteros, en cuya redaccién intervino durante la década de
1750, se preveia, por ejemplo, que, para obtener el titulo gremial, el candidato
estudiase al menos un afio y medio en la academia (Buchén Cuevas 2000, 93-
100). Evidentemente, el proyecto de conciliacién fracasé, los nuevos estatutos
del gremio en cuestion fueron aprobados en el diciembre de 1757 sin mencién
alguna a la academia y los conflictos legales surgidos a raiz del solapamiento
de competencias entre las dos instituciones fueron destinados a multiplicarse’.

2. La Academia de Santa Barbara: el baluarte de la tradicién barroca

Para conocer la fugaz historia de la Academia de Pintura, Escultura y Arqui-
tectura de Santa Barbara contamos con una fuente de primaria importancia. La
Breve noticia fue redactada por Manuel Gémez y Marco y publicada en Madrid
en 1757, apenas cuatro afios después de que la institucién comenzara a operar
(Gémez y Marco 1757).

En 1752 los artistas alos que nos referimos en el apartado anterior solicitaron
al gobierno municipalla fundacién de una academia publica. Mientras esperaba
laaprobaciény financiacidn real, el ayuntamiento concedi6 alos postulantes una
sala de la antigua Universidad Literaria para inaugurar el primer curso en 1753.
Elnombre elegido parala institucién fue un homenaje alos soberanos, alos que
se pedia el respaldo econdmico de la iniciativa. Puesto que la academia madri-
lena, la primera fundada en Espaiia, habia cogido el nombre del rey, se opté por
dedicar la institucion valenciana a la reina consorte, Barbara de Braganza, cu-
yo retrato grabado, firmado por Tomds Francisco Prieto, ilustra la Breve noticia.

El funcionamiento de la institucién reflejé en todos sus aspectos las inno-
vaciones a las que hemos hecho referencia en el apartado anterior. Como en las
academias particulares del siglo XVII y de la primera mitad del X VIII, el apren-
dizaje se fundamentaba en el dibujo y era gradual. La primera fase consistia en el
estudio y copia de las cartillas, que proporcionaban a los aprendices un primer
contacto con los principios anatémicos y geométricos. Cuando los dominaban,

merosos aprendices en su taller y colaboré con otros colegas a la redaccién de los nuevos
estatutos. Otro fundador de la academia, el adornista Luis Domingo, participé en la junta
general del gremio de carpinteros del 2 de mayo de 1755 y en 1762 ocup¢ el cargo de mayoral
(Buchén Cuevas 2000, 93-100).

Han sido estudiados detenidamente por Bérchez 1987.
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éstos pasaban a copiar los vaciados en yeso de obras antiguas, que les asegura-
ban un mayor conocimiento de la anatomia humana y un primer acercamien-
to alos volumenes. Una vez concluida esta segunda etapa, pasaban a copiar los
modelos del natural, que les permitian ensayarlos efectos luminicos asegurados
por las distintas condiciones del espacio. Como se ve, este sistema no se desvia
en nada del que hemos apuntado al describir el grabado de los Principios de Jo-
sé Garcia Hidalgo (Figura 1).

También la conformacién del cuerpo docente de la academia reflejaba los
cambios que se habian producido alo largo del siglo XVII en el sistema profesio-
nalvalenciano. Para dirigirla clase de pintura se nombraron los pintores Crist6-
bal Valero, Pascual Miquel y José Vergara. Los escultores Ignacio Vergara, Luis
Domingo y Jaime Molins estuvieron al frente de la clase de escultura. Lo mds
légico hubiera sido elegir a tres arquitectos para dirigir la clase de arquitectura;
pero, no fue asi. La coordinaron los ya citados Pascual Miquel y Jaime Molins,
que se consideraron capacitados para ello en virtud de su curriculum peculiar:
Miquel era un pintor especializado enla representacién de arquitecturas fingidas,
en trampantojos; por su parte, Molins era escultor de retablos. Segun el parecer
comun en el ambiente artistico de la época, su experiencia con el dibujo de ti-
po arquitectonico, les facultaba para ensefiar los principios del arte edificatorio.

Esta difuminacién de loslimites entre pintura, escultura y arquitectura—alas
que podriamos afiadir el adorno, laretablistica, el corlado, la orfebreria e incluso
la cerdmica — nosllevaa otraimportante caracteristica comun enlos artistas que
pisaron las aulas de la Academia de Santa Barbara: su adhesién a un especifico
estilo artistico, que en las fuentes locales contemporaneas estaba identificado
por la expresién «estilo dltimo alemdn>. Es lo que conocemos como rococo.
Entre los pocos libros que poseia la recién inaugurada academia, se encontraba
la Fiirstlincher Baumeister oder Architecturae civilis de Paul Decker, publicada en
Augsburgo entre 1711-16 y que constituyé un verdadero manantial de elemen-
tos decorativos y adornos arquitecténicos afines a este estilo afrancesado, que
habia hecho de la rocalla su verdadera insignia. Hacia mediados del siglo, lle-
g6 a Valencia un ejemplar de la Biblia Klauber, editada en Augsburgo en 1748,
que incremento los modelos formales rococé entre los artistas locales®, que va-
loraron la capacidad de la rocalla rococé para fusionar los géneros artisticos en
busca de una obra total.

El rococé invadi6 literalmente la zona de la ciudad que se extendia en tor-
no ala mansién de Giner Rabassa de Perell6s y Lanuza, tercer marqués de Dos
Aguas. Este fue miembro de la junta directiva de la Academia de Santa Barba-
ray financiador econémico de la misma. En 1744 habia contraido matrimonio
conla condesa de Albatera y Plasencia, resolviendo las dificultades econémicas
que la casa habia sufrido trasla crisis dinéstica de 1700 (Garcia Martinez 2015,
170-91). Para celebrar el feliz acontecimiento habia emprendido una serie de

8 Elejemplar atin se conserva en la biblioteca del real colegio seminario del Corpus Christi de

Valencia: XVII-11-13.
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reformas arquitecténicas y las habia confiado a los jovenes artistas que, apenas
unos anos después, fundaron la Academia de Santa Barbara. De esta forma, los
principios teéricos y sociales que subyacian a la fundacién de esta institucién
y las innovaciones estéticas inspiradas por el rococé obtuvieron su carta de na-
turaleza en la ciudad’.

Los limites arquitectonicos se disuelven por completo en la famosa portada
trazada por el grabadory pintor Hipélito Roviray edificada — seria mas oportuno
decir «tallada» — porun treintafiero Ignacio Vergara para el palacete urbano del
marqués (Figura 3). En efecto, no se trata de una arquitectura, sino, mas bien, de
una escultura, tallada, ademds, con una profunda sensibilidad pictérica. Colo-
sos, alegorias, vasijas, plantas y textiles invaden y ocultan todo el espacio dispo-
nible, constrinéndose alrededor del vano de ingreso y del nicho giratorio conla
Virgen del Rosario. Si se compara esta obra con la que el mismo escultor trazars,
pocos anos después y a escasos metros de distancia, para la iglesia de San Mar-
tin, la heterogeneidad, el eclecticismo, la fantasia y, en definitiva, la capacidad
deinvencién de estos jovenes artistas y académicos queda més que demostrada.

La arquitectura se convierte en un mero soporte para el adorno de yeso abri-
llantado y dorado en la cercana iglesia de San Andrés, cuya reforma decorati-
va fue financiada por el marqués de Dos Aguas, que la consideraba como una
extension de su palacete. La obra fue capitulada en 1753, es decir, en el mismo
ano delafundacién de la Academia de Santa Barbara. Sus autores, ademds, fue-
ron todos promotores de esta institucion y profesores en sus distintas clases.
Sin duda, el méds importante fue el adornista Luis Domingo, responsable de los
relieves de yeso, de algunos de los z6calos cerdmicos y del prodigioso pulpito,
sustentado por un dngel colosal que apoyaba sobre una poderosa rocalla; el pin-
tor Félix Lorente fue el autor de los dorados; a José Vergara y a sus discipulos
se debieron las pinturas que adornan las capillas laterales. El mismo marqués,
asesorado por Hipolito Rovira, diseii6 el contenido simbélico del conjunto, en
el cual es posible que interviniera también el mds veces citado Ignacio Vergara.

3. La arquitectura en la Valencia pre-académica

Desde inicios del siglo X VIII, en Valencia se construyen una serie de obras
que marcan el devenir de la arquitectura pre-académicalocal. Tras los numero-
sos episodios de remodelaciones interiores de algunas de las iglesias parroquia-
les de la ciudad, de estructura medieval, se plante6 por unlado la edificacién de
nuevas fachadas en algunos templos preexistentes y por otro, la construccién
de nuevas iglesias.

En 1701 se convoca un concurso para erigir la nueva fachada principal de la
catedral dela ciudad, que gana el escultor de origen austriaco Conrad Rudolf. El
empleo de una composicion de lineas sinuosas, céncavas y convexas, y la fusiéon
entre una estructura de 6rdenes cldsicos y un complejo programa escultérico,

®  Véase Giannotta 2025, 186-208.
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Figura 3 - Hipdlito Rovira, inv., Ignacio Vergara, esc. Portada del palacio del marqués
de Dos Aguas. Después de 1744. Mdarmol alabastrino. Museo Nacional de Cerdmica
Gonzalez Marti, Valencia. Imagen del autor.
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hicieron de esta obra una pieza unica y a la vez continuadora del estilo cosmo-
polita barroco romano (Figura 4). Su obra, apoyada en el trabajo de la familia
delos Padilla como maestros de obra, se vio interrumpida en 1707 porla Guerra
de Sucesidn, que llevé ala pérdida de los fueros del Reino de Valencia y al exilio
de Rudolf, posicionado en el bando austracista perdedor. Hacia mediados de si-
glo se culmina su programa escultdrico en el que destacan Francisco e Ignacio
Vergara, resultando una fachada que no se puede considerar «retablo» ni mera
escultura por su concepcién espacial y estructural de conjunto.

Figura 4 — Fachada barroca de la catedral de Valencia o puerta de los hierros. Imagen
del autor.

Por otro lado, algunas iglesias conventuales se construyeron como obra nueva
enla década de los afios veinte en la ciudad de Valencia. Es el caso de la iglesia de
los oratorianos de San Felipe Neri, Santo Tomads, cuyas trazas en planta recogen
elinicio de unanueva concepcién espacial basada enlaiglesia del Gest1 de Roma,
con una amplia nave central con béveda de candn, capillas laterales comunica-
das, gran cabecera, sacristia y capilla de la comunién. Ademds, como parte de su
estructura destacan una cipula de teja azul vidriada, sobre esbelto tambory con
linterna, una torre campanario y una particular fachada. Si nos detenemos en es-
ta ultima, observamos una composicién también basada en el modelo jesuitico
romano, pero interpretada a su vez bajo un culto punto de vista local. La depu-
rada composicién de conjunto basada en los 6rdenes cldsicos, el uso del ladrillo
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visto ylaincorporacion de elementos particulares como el gran arco diafragma,
la presentan como una alternativa al modelo escultérico de la coetinea fachada
barroca dela catedral (Figura S). Ademas, sus trazas son atribuidas al oratoniano
y matemético padre Tomas Vicente Tosca, una de las principales figuras del movi-
miento Novator que marcé el panorama cultural valenciano en el inicio de siglo.

Figura 5 — Fachada de la iglesia de Santo Tomds de Valencia. Imagen del autor.

Este modelo de planta claustral y algunos de los elementos de esta arquitec-
tura se desarrollaron en la concepcién de las nuevas iglesias en el panorama va-
lenciano, que durante la primera mitad del siglo XVIII tuvo una gran cantidad
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de ejemplos. Poblaciones como Oliva, Alcoi, Foios, Cheste, Alcald de Xivert o
I’Alcudia emprenden obras para su nueva iglesia parroquial en un alarde estruc-
tural y compositivo con cierta diversidad pero que ala vez configura el conjunto
del denominado barroco cosmopolita valenciano.

La participacion de las diferentes artes en estas obras de arquitectura de la
primera mitad del siglo estuvo por lo general jerarquizada y controlada por el
maestro de obras, ya fuera a su vez el autor de las trazas o no, y que pertenecia al
gremio de obrers de vila de la ciudad. Tras los grandes programas de pintura al
fresco del siglo anterior, los trabajos de pintura de dichas iglesias eran relegados
a puntos singulares como las pechinas, algunos tondos situados en los muros y
parte de los retablos. Los adornistas trabajaban la decoracion de capiteles, flo-
rones, cornisas, contorno de ventanas y retablos en estuco, sobre ellienzo mural
construido, pero sin una pretension de invadir el espacio de manera preeminen-
te, como habia sucedido en algunas obras del siglo XVII. Los escultores, ademds
de configurar relieves o imédgenes de bulto de los santos titulares de iglesias o
capillas, trazaron también portadas o retablos, con un uso de los érdenes clé-
sicos superpuestos y en base a una composicion de conjunto que, en este caso,
aunque pudiera ser autorizada por el maestro de obras, influia determinante-
mente en la configuracion espacial del conjunto arquitecténico. De esta forma,
existen numerosos ejemplos en los que se podria considerar que los escultores
estaban componiendo «arquitecturas.

4. La arquitectura en Valencia en la etapa de la Academia de Santa Barbara

Los afios centrales del siglo XVIII estain marcados por la continuidad de las
numerosas obras iniciadas unas décadas antes, sobre todo en las nuevas iglesias
parroquiales de las poblaciones del territorio valenciano. Asi, la mayor parte de
ellas se concluyeron una vez fundada la Academia de Pintura, Escultura y Ar-
quitectura de Santa Bérbara, a partir de 1753. También se inician en esos anos
otras obras de nueva planta, algunas de gran entidad. Como se ha sefialado, los
pintores, escultores y adornistas, que ahora formarian parte de la academia, tra-
bajaron enlas numerosas edificaciones del panorama valenciano. Tras las refor-
mas de la iglesia de San Martin en la década de los afios treinta y del palacio del
marqués de Dos Aguas en la de los cuarenta, con singulares portadas trazadas
por pintores y escultores, continan otras importantes reformas en la ciudad de
Valencia como las delaiglesia de Santa Catalina, a partir de 1741, yla de San An-
drés, iniciada el mismo afio en que se constituye la Academia de Santa Béarbara.
Estas reformas comparten el hecho de haber sido ejecutadas como un programa
de superposicion o transformacion de las precedentes estructuras medievales.

En cuanto a las obras de nueva planta, se emprende en la década de los cin-
cuenta la construccion de nuevas iglesias como las de Pedralba, Soneja o Villa-
rreal. También se ejecutan grandes obras de arquitectura civil en la ciudad de
Valencia, como el palacio de los condes de Penalba, la Casa Aduana Real como
delegacion del gobierno central yla Real Casa de Ensefianza, una fundacién del
arzobispo de Valencia Andrés Mayoral. Debemos sefialar el importante papel
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de este ultimo como mecenas de las artes y promotor de numerosas obras de ar-
quitectura en Valencia, y que formaria parte delajunta directiva dela Academia
de Santa Barbara y favoreceria parte de su financiacién durante algunos afos.

La participacién de los artistas de la academia en estos nuevos edificios fue
diversa. Algunas de las portadas de los mismos presentan una rigurosa compo-
sicién de érdenes clasicos pero con alabeos, declinaciones y yuxtaposiciones que
podrian enlazar con las premisas barrocas desarrolladas en la nueva portada de
la catedral. Es el caso de la magnifica portada de la iglesia de Pedralba, la de la
iglesia de Massamagrell o la del palacio de los condes de Penalba, en Valencia;
en este ultimo caso con un solo nivel de orden en planta baja pero compuesta
en conjunto con el balcén de la planta noble.

Eledificio dela Casa Aduana Real seinicia en 1758 conlas trazas y bajola di-
reccién del maestro de obras Felipe Rubio, una figura clave enla transicién entre
el barroco y el academicismo en Valencia. Esta obra, ademds de aduana, se con-
cibe como una delegacion del gobierno central a modo de gran palacio urbano,
ocupando una manzana entera y organizado entorno a dos patios interiores, en
una composicion simétrica. Conceptos cldsicos como el uso dela planta de basa-
mento, el orden gigante, las ventanas con remates de frontén o los balaustres se
combinan con algunas caracteristicas propias de la arquitectura contemporénea
valenciana, como la gran portada curvada hacia el exterior, de magnifica talla
en piedra, los paramentos de ladrillo visto, o las escaleras principales de voltes.

5. La arquitectura en Valencia en la etapa de la Academia de San Carlos

Traslaimposibilidad de continuar con su financiacién, la Academia de San-
ta Bdrbara cierra sus puertas en 1761. Como reaccién inmediata ese mismo aio
un grupo de artistas, en su mayoria pintores y escultores, solicitan ser admiti-
dos enla Academia de San Fernando como académicos de mérito. En 1762, dos
arquitectos valencianos, Vicente Gascé y Felipe Rubio, solicitan de la misma
forma su admisién por la academia de Madrid. A la vez, se empieza a promover
laidea de crear una nueva academia en Valencia, esta vez financiada y por tanto
dependiente de la monarquia central, y también supeditada a la Academia de
San Fernando.

En 1765 se organiza la primera junta preparatoria de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, enla que se nombra como directores dela seccién de
arquitecturaa Gascé y Rubio. En 1768 se constituye como talla academia valen-
ciana, trasla publicacién de sus estatutos yla aprobacién del rey Carlos III, siendo
sustituido Felipe Rubio tras su fallecimiento por el arquitecto Antonio Gilabert.

Las nuevas premisas académicas, en subordinacion a los mandatos de Ma-
drid, provocardn un cambio de rumbo en la concepcidn de las bellas artes, y en
especial de la arquitectura como disciplina en cierto modo hegemdnica, en un
momento en el que paraddjicamente desciende significativamente la construc-
cién de nuevos edificios. Elacademicismo traerd consigo una depuracién del tra-
bajo de escultores, pintores y estucadores en las obras de arquitectura, los cuales
dejardn de componer de manera independiente sus obras para pasar a formar
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parte de una composicién conjunta, coordinada por el arquitecto tracista. Sur-
girdn significativos conflictos entre escultores y arquitectos por la competencia
del diseno de portadas y retablos mayores, e incluso de algunos espacios antes
atribuidos al disefio escultérico. Ademds, surgird también la confrontacién de
competencias con el gremio de albaniles, que hasta entonces tenia la potestad
unica de formar a los profesionales, otorgar el titulo de maestro de obras y dis-
poner las licencias de ejecucién de las mismas en el dmbito geografico compe-
tente de cada ciudad.

El arquitecto y académico Antonio Gilabert se hace cargo en 1768 de las
obras de la iglesia de las Escuelas Pias de Valencia, un espacio concebido a mo-
do derotonda con una gran cupula de 24 metros de didmetro y una sobria com-
posicion clasica basada en la ordenacién del muro interior con superposiciéon
de 6rdenes, claroscuros y apoyada en algunos elementos escultéricos. También
Gilabert se encargard a partir de 1774 de laremodelacion interior de la catedral,
en la que superpone un orden clsico con columnas, entablamentos, arcos e in-
cluso nuevas capillas cupuladas, ala estructura gotica medieval. Asi, con estasy
algunas otras obras, se van definiendo las nuevas premisas de la academia, conla
depuracion de formas yla creacion de espacios de composicion clésica integra.

Sin embargo, no se puede afirmar que con la creacion de la Academia de
San Carlos se termine con los valores del estilo barroco valenciano, al menos
de forma inmediata. Las obras de arquitectura se conciben de manera distin-
ta a la de décadas anteriores, pero siguen siendo ejemplos de una concepcién
espacial orgdnica, dindmica y con la integracion de las diferentes artes. Buen
ejemplo de ello esla obra de Vicente Gasco, joven arquitecto en el momento de
creacion de la academia y de su reconocimiento como director de la seccion de
arquitectura. En 1763 ya se habia hecho cargo de la renovacion del espacio inte-
rior de la basilica de la Virgen de los Desamparados de Valencia, respetando su
concepcidn barroca, ya revisada unos afios antes por el arquitecto José Herre-
ro. En 1774 proyecta la nueva capilla de la Virgen del Carmen, de planta ovala-
da, con cupula con linterna y composicion interior cldsica a la manera romana.
Por otro lado, el episodio de la traza y ejecucion de la capilla de San Vicente, en
el convento de Santo Domingo de Valencia, constituird un ejemplo significati-
vo del conflicto entre las artes y de la convivencia de estos primeros afos de la
academia con un estilo que todavia se puede considerar barroco. Ideada por el
arquitecto José Puchol, tras un concurso, la capilla es ejecutada por su hijo, el
escultor José Puchol Rubio, junto al pintor José Vergara. El espacio, concebido
como una sucesién de tramos de distinta anchura y forma, estd ordenado por
un muro continuo de orden mixto — dérico y corintio- y rematado por exube-
rante escultura y pintura. El mismo fue objeto de denuncia por parte de Gascé
y Gilabert, que realizaron una consulta en la Academia de San Fernando con-
siderando que no podia ser ejecutado sin la supervisiéon de un arquitecto con la
titulacién correspondiente.

Los ultimos anos del siglo XVIII suponen lainstauracion definitiva de lo que
podemos llamar «neoclasicismox en el territorio valenciano, con una depura-
cion de formas y de ornamento propias de este movimiento de corte racional.
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LAS ACADEMIAS DE SANTA BARBARA Y DE SAN CARLOS DE VALENCIA

Figura 6 — Interior de la catedral de Segorbe. Imagen del autor.
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Tras el fallecimiento de los arquitectos considerados de transicion, Felipe Ru-
bio, José Herrero y Antonio Gilabert, las nuevas generaciones se afanan en bus-
car este nuevo orden en la concepcién de su arquitectura. La obra cumbre del
arquitecto Vicente Gasco, la catedral de Segorbe, puede considerarse un buen
ejemplo de aplicacion estas nuevas ideas. Concebida como remodelacion inte-
gral del anterior espacio gotico, se ejecutd a partir de 1792 bajo la premisa de
crear un espacio rotundo, de nave unica, con capillas laterales supeditadas a la
composicion integra y de conjunto del muro con un orden compuesto de pilas-
tras pareadas, cabecera semicircular y coro a los pies del templo (Figura 6). Asi,
uno de los arquitectos fundadores de la Academia de Bellas Artes de San Car-
los, cierra con esta obra un prolifero siglo de la arquitectura valenciana, cuyo
devenir nos proporciona una vision integra de la concepcion de las artes, antes
y después de lallegada del academicismo al territorio valenciano.

Bibliografia

Bérchez, Joaquin. 1987. Arquitectura y academicismo. Valencia: Institucién Alfonso el
Magnénimo.

Bérchez, Joaquin. 1987. Los comienzos de la arquitectura académica en Valencia: Antonio
Gilabert. Valencia: Editorial Federico Doménech.

Bérchez, Joaquin, y Francesc Jarque. 1993. Arquitectura barroca valenciana. Valencia:
Bancaixa.

Blasco Esquivias, Beatriz. 1991. “Sobre el debate entre arquitectos profesionales y
arquitectos artistas en el barroco madrilefio. Las posturas de Herrera, Olmo, Donoso
y Ardemans.” Espacio, tiempo y forma. Serie V1. Historia del Arte 4: 159-94.

Buchoén Cuevas, Ana Maria. 2000. “El escultor Ignacio Vergaray el gremio de carpinteros
de Valencia.” Ars longa: cuadernos de arte 9-10: 93-100.

Esteban Chapapria, Julidn. 1983. La transicién profesional en la arquitectura del siglo
XVIII en Valencia: del orden gremial al orden académico, y las titulaciones de maestro
de obras. Tesis doctoral. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia.

Garcia Hidalgo, José. 2006. Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la pintura,
editado por Sergio G. Mateo, e Inocencio Galindo Mateo. Valencia: Tératos.

Garcia Martinez, José Luis. 2015. “El Legado de los Rabassa de Perell6s, fundadores de
la Casade Dos Aguas.” E-rph: Revista electrénica de Patrimonio Histdrico 17: 170-91.

Giannotta, Gaetano. 2025. La elocuencia de la arquitectura. Invencion y significado de
los programas decorativos del barroco valenciano (1691-1793). Castellén de la Plana:
Universitat Jaume I (Potestas 10).

Gomezy Marco, Manuel. 1757. Breve Noticia de los principios, y progresos de la Academia
de Pintura, Escultura, y Arquitectura; erigida en la ciudad de Valencia baxo el titulo
de Sant Bdrbara; y de la proporcidn que tienen sus naturales para estas Bellas Artes.
Madrid: Imprenta de D. Gabriel Ramirez, frente la Trinidad Calzada.

Gonzélez Tornel, Pablo. 2008. “Barroquizar la arquitectura. Intervenciones de signo
barroco en construcciones eclesidsticas medievales en la ciudad de Valencia.” In
Historia de la ciudad V. Tradicién y progreso, editado por Francisco Taberner Pastor,
Malek Murad Mateu, y Mar Alonso Monterde, 131-52. Valencia: Colegio Oficial de
Arquitectos de la Comunidad Valenciana.

Gonzélez Tornel, Pablo. 2011. “Un modelo romano para la arquitectura eclesidstica
espaiola del siglo XVIII: la planta claustral en Valencia.” Quintana 10: 177-91.

224



Graullera Sanz, Vicente. 1991. “Gremios valencianosy centralismo borbénico.” Saitabi:
revista de la Facultad de Geografia i Historia 41: 201-16.

Hernandez, Telesforo Marcial. 1987. “Els Novatores i els mestres d’obra de Valéncia
(1675-1740).” Afers 5/6: 421-65.

Klauber, Joseph Sebastian, y Johann Baptist Klauber. 1748. Historiae Biblicae Veteris et
Novi Testamenti. Augsburgo: Klauber.

Marco Garcia, Victor. 2021. Pintura barroca en Valencia (1600-1737). Madrid: CEEH.

Matilla, José Manuel, Hernidndez Pugh, Ana, y Maria Luisa Cuenca, dirs. 2019. El
maestro del papel. Cartillas para aprender a dibujar de los siglos XVII al XIX. Madrid:
CEHE, Museo del Prado.

Palomino, Antonio. 1988 (1947). El museo pictdrico y escala ptica, prél. Juan Agustin
Ceédn Bermudez. Vols. 1-3. Madrid: M. Aguilar.

Pingarrén, Fernando. 1998. La frontera barroca de la catedral de Valencia. (Proyectes de
l'obra i procés de construccié, 1701-1772). Valencia: Lo Rat Penat.

Tramoyeres Blasco, Luis. 1889. Instituciones gremiales, su origen y organizacion en
Valencia...con un prélogo del Excmo. Sr. D. Eduardo Pérez Pujol. Valencia: Imprenta
Doménech.

Tramoyeres Blasco, Luis. 1912. Un colegio de pintores: documentos inéditos para la historia
del arte pictérico de Valencia en el siglo XVII. Madrid: Victoriano Sudrez.

225



	title page
	copyright page
	table of contents
	Presentazione
	Presentación
	I.
	Dibattiti, Media e prodotti culturali tra Italia e Spagna / Debates, medios de comunicación y productos culturales entre Italia y España
	I.1. 
	La circolazione di idee, informazioni e prodotti culturali nello spazio italo-spagnolo / La circulación de ideas, informaciones y productos culturales en el espacio hispano-italiano
	Innovazione, crisi e scienza civile: l’eredità dell’Accademia degli Investiganti a Napoli (1650-1750)
	Adriana Luna-Fabritius

	El Vesubio en la correspondencia de Carlos de Borbón
	Irene Andreu Candela, Cayetano Mas Galvañ

	Una storia che viaggia su binari paralleli: le manifatture di porcellana borboniche di Carlo e Ferdinando
	Micaela Lujan Capone 

	Libros, sociabilidad y estoicismo: el diplomático José Nicolás de Azara y sus lugares del saber/ser
	Noelia López-Souto

	I ‘sodali di Biscari’. Profili, imprese e primati di soci dell’Accademia degli Etnei
	Elena Frasca

	I.2. 
	Dibattiti culturali, economici e politici tra Italia e Spagna / Debates culturales, económicos y políticos en Italia y España
	«Come le nuove armi artigliere». La «guerra d’industria» e il progetto di una società economica a Venezia (1773)
	Aris Della Fontana

	«Utili scoverte, nuovi trovamenti et conoscenze necessarie»: origine ed ascendenze dell’associazionismo economico nel Mezzogiorno e l’azione della Società Economica di Capitanata
	Armando Vinciguerra

	Il dibattito sulle Accademie nell’Illuminismo meridionale tra filosofia e politica: il caso Saverio Mattei
	Mariassunta Picardi

	Ripensare la storia della Sicilia del Settecento. Accademie e milieux culturali, tra tradizione e innovazione
	Cinzia Recca

	La pratica dei Lumi. I concorsi accademici nell’Italia del tardo Settecento
	Pasquale Matarazzo

	I.3.
	Culture, comunicazione e luoghi del sapere in Spagna / Culturas, comunicación y lugares de conocimiento en España
	Algunas muestras de la crítica a las academias y a los saberes científicos en la «literatura de amplia difusión» española e italiana
	Claudia Lora Márquez

	Isidoro Bosarte entre 1786 y 1790: del Diario de Madrid a los Reales Estudios
	Juana María Guirado Muñoz

	«Promover las luces e instruir al pueblo»: La Real Sociedad Económica Matritense de Amigos del País y la prensa en la Ilustración
	Elisa Martín-Valdepeñas Yagüe

	Las Academias de Santa Bárbara y de San Carlos de Valencia. La evolución del concepto y del ejercicio de las bellas artes en el siglo XVIII
	Gaetano Giannotta, Jaime Alcayde Bellver

	Prosaísmo y lengua literaria en un certamen de la Academia de Letras Humanas de Sevilla
	Alberto Custodio Romero Vallejo

	II.
	I protagonisti e gli agenti sociali del mondo accademico italo-spagnolo / Los protagonistas y agentes sociales del mundo académico hispanoitaliano
	II.1. 
	Ambasciatori, funzionari ed élites politiche nella socialità italiana / Embajadores, funcionarios y élites políticas en la sociabilidad italiana
	Le ‘occasioni’ del sapere: l’Accademia Palatina del duca di Medinacoeli
	Rossella Folino Gallo

	L’Obra Pía della ‘Nazione spagnola’ nella sociabilità dei cardinali-ambasciatori Francesco e Troiano Acquaviva d’Aragona a Roma
	Roberto Ricci

	Accademici ‘devoti’. Sodalizi e cultura letterario-religiosa tra Bologna e la Spagna (secolo XVIII)
	Maria Teresa Guerrini, Vincenzo Lagioia 

	Accademie e luoghi del sapere fra Padova e Venezia
	Massimo Galtarossa

	Camillo Renati e la sociabilità accademica a Mantova nel tardo Settecento
	Riccardo Benzoni

	II.2. 
	Il ruolo dei religiosi nel mondo accademico italo-spagnolo / El papel de los religiosos en el mundo académico hispanoitaliano
	Tradizione e critica: la storia ecclesiastica nelle accademie cattoliche del XVIII secolo tra Italia e Spagna
	Stefano Boero

	Gli ex gesuiti spagnoli e le accademie fiorentine: tra mediazione culturale e progettualità politica
	Niccolò Guasti

	Saverio Bettinelli e Juan Andrés nella Reale Accademia di Mantova, tra Illuminismo e coscienza gesuita
	Isacco Fassi

	La Rubiconia Accademia dei Filopatridi attraverso le carte di Emanuele de Lubelza
	Elisabetta Marchetti

	La Sicilia ‘rischiarata’. L’incidenza del clero illuminato nelle accademie catanesi del XVIII secolo
	Luigi Sanfilippo

	III.3. 
	Donne e sociabilità intellettuale tra Italia e Spagna /Mujeres y sociabilidad intelectual entre Italia y España
	Il salotto di Aurelia d’Este Gambacorta nella Napoli austriaca. Corrispondenze inedite, politica e patronage
	Marzia Giuliani 

	Las academias gaditanas del siglo XVIII: sociabilidad femenina y periodismo en un espacio de influencia italiana 
	Marieta Cantos Casenave

	Sociabilità e potere: il legame tra José Nicolás de Azara e Giuliana Falconieri Santacroce nella Roma di fine Settecento
	Daniele Capaldo

	La improvisación poética de las atenieses florentinas y el caso de Fortunata Sulgher Fantastici (1755-1824)
	Alessandra Mita Ferraro

	Mujeres y políticas del saber en el siglo XVIII. España en el espejo italiano
	Mónica Bolufer Peruga


