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Introduzione

1. «Uno dei poeti piu sicuri del secolo»: mito, tradizione e riscoperta.

E trascorso pitl di mezzo secolo da quando Luigi Baldacci, nel lontano 1953,
porto all’attenzione della critica Chiara Matraini (1515-1604) dedicandole un lungo
articolo in «Paragone», nel quale attribuiva all’autrice un «singolare dono di canto»,
definendola «una estemporanea nel proprio secolo codificato dal principio
d’imitazione»'. Quattro anni dopo, lo studioso ne avrebbe pubblicato ben trentanove
poesie annotate nei suoi Lirici del Cinquecent02 €, ancora, in una successiva edizio-
ne dell’antologia, del 1975, riferendo di una sua «lettura piu attenta»3, si sentiva di
confermare definitivamente che Chiara Matraini era da ritenersi «uno dei poeti piu
sicuri del secolo»®. Ne pubblicava, cosi, ancora trentotto testi annotati, i quali costi-
tuiscono un numero cospicuo e indicativo della volonta promozionale del curatore,
se comparati ai trentacinque scelti per Bembo e ai dodici scelti per Vittoria Colonna,
solo per fermarci a due esempi significativi. La riscoperta e la conseguente opera-
zione editoriale di Baldacci sono tanto piu significative se si considera I’assenza di
ristampe dopo 1’ultima versione delle Lettere della Signora Chiara Matraini e la
prima e la seconda parte delle sue rime pubblicata sotto il controllo della poetessa,
allora ottantaduenne (Venezia, Moretti, 1597). A fare infatti la fortuna immediata
dell’autrice non furono le rime e le lettere, bensi la sua opera di ispirazione mariana,
inserita nel solco della piena temperie controriformistica, la quale costitui la princi-
pale ragione della sua memoria postuma. Tra le varie opere religiose e morali che
affiancano in parallelo la ‘scrivania’ dell’esercizio poetico petrarchista, destinate a
veder chiusa la loro fortuna editoriale dopo la princeps, solo il Breve discorso sopra
la vita e laude della Beatissima Vergine e Madre del figliuol di Dio (1590) riscosse
infatti un notevole successo, tanto che, alla prima ristampa del 1599, seguirono altre
sei nel corso del Seicento”. Questa visione ‘devozionale’ dell’autrice ando a colorirsi
presto di un particolare alone ‘mitico’, senz’altro dovuto in primis alla grande tela
che raffigurava la poetessa nelle vesti di Sibilla che annuncia ad Augusto la nascita
di Cristo, progettata per corredare il suo monumento funebre nella chiesa del suo

! Baldacci (1953: 66).

2 Baldacci (1957).

3 Baldacci (1975: 384)

* Ivi: XXIX.

’ Cfr. Bullock-Palange (1980: 257-260).
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Lettere e Rime

quartiere, S. Maria in Forisportam®. Il primo ritratto letterario di cui disponiamo
dell’autrice, ovvero quello che a distanza di un quindicennio dalla sua morte ne fa
Agostino Della Chiesa, sembra infatti sintetizzare tutti questi aspetti

Nell’istessa citta di Lucca [...] visse una nobilissima Signora chiamata Chiara de’
Matraini la quale con prestezza d’ingegno e maturita di iudicio non solo vedeva, ma
prevedeva le cose; in eloquenza non v’era chi 1’uguagliasse; scriveva con infinita in-
venzione di concetti e con tanta copia con quanta si vede a meraviglia ne’ suoi scrit-
ti. Parlava per solo dono di natura e senza alcun aiuto d’arte, di concetti cosi piena,
distinta, e ordinata, di parole cosi fiorita e copiosa, che persuadeva e faceva creder
tutto cio ch’ella voleva. Ma quel ch’¢ di maggior importanza, a si nobili doti ag-
giungeva la religione e amor verso la Madre d’Iddio, che in lei era grandissimo e di
questo fanno fede i leggiadrissimi suoi sonetti, che in lode di si gran madre scrisse,
come anco la vita scritta in grandissima prosa’.

Questa prima «oggettivazione»® delle proprieta medianiche della poetessa non
restd di fatto isolata, ma avvio una vera e propria leggenda destinata a durare fino a
tempi molto recenti, se si considera che Jaffe ¢ giunta ad affermare, sulla base della
testimonianza di Dalla Chiesa, che «her reputation for possessing prophetic gifts was
apparently well known and was remembered after her death»’. All’immagine fornita
dallo studioso seicentesco, la quale trova un’eco nel Crescimbeni, che parlo della
Matraini descrivendola «non minore d’alcun altra, che poetasse ne’ tempi suoi», col-
locandola «tra i buoni Letterati del Secolo»'’, i successivi apporti di storia letteraria
sull’autrice affiancheranno I’interesse per I’erudizione e la religiosita della poetessa
— tra questi il Quadrio, che la riconosce come «molto versata nella filosofia e nella
storia» e autrice di «molte opere in prosa e in verso»'' —a un sempre maggiore inte-
resse per il dato biografico. Quest’ultimo aspetto ¢ particolarmente visibile nel Luc-
chesini, che, nel XIX secolo, ricostruira una biografia poetica strettamente connessa
agli ‘amori’ di Chiara, fornendo per primo un elenco completo delle sue opere in
prosa e in versi. Per completare le coordinate storico-biografiche dell’autrice,
I’erudito ¢ il primo a chiamare in causa una cronaca a lei contemporanea, quella del
Sergiusti, suocero dell’amante di Chiara, Bartolomeo Graziani, assassinato prima del
1555, al quale la poetessa, gia vedova dal 1542, fa riferimento nella prima edizione
delle rime (1555). 1l testo, biografia anonima di Gherardo Sergiusti, tramandato da
una copia ottocentesca di Bernardino Baroni'”, ora leggibile nell’edizione moderna
curata da MarioB, sicuramente di parte, dava tuttavia una serie di informazioni circa

8 Ora trasferita nel Museo di villa Guinigi, a Lucca (fig. 1). Sul monumento funebre e il dipinto cfr.
Giorgi (1974: 45-46), Bertolini Campetti ez. al. (1968: 62) e Paoli (2008).

’ Della Chiesa (1620: 127).

% Rabitti (1981: 148).

? Jaffe (2002: 108).

1 Crescimbeni (1698: 123-4).

""" Quadrio (1739-42 II: 251).

2 Baroni (ms. 952: 204-216).

13 Opere 791-807.
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Chiara Matraini

I’immagine pubblica della poetessa di fronte a una particolare fetta della societa luc-
chese

il ditto [...] che Bartolomeo avea nome, si ritird in una casa assegnatali dal padre a
Santa Maria Cortorlandinghi, e ivi vivendo circa all’anno 1547, si incomincio a in-
namorare di una disonesta donna de’ Matraini, che faceva la poetessa, e seguitandola
¢ intendendosi di gia insieme, fece finta di alluogarli il solaio secondo della sua casa;
dove tiratala, vivevano sempre insieme in banchetti, e in giochi, e in compagnia, a
tale che lo infelice, avendo perso il cervello, consumava tutte le sue faculta e de’
suoi figliuoli [...]. E nel dire e scrivere della lettera, volendolo riprendere d’una Ac-
cademia che, per satisfare alla scelerata vedova, avesse missa in casa sua, dove stan-
do la notte non che il giorno da tutte I’ore a ridere, burlare, dir mille sporcizie e fare
infinite cose disoneste (perché vi andavano molti giovani secolari che di Pisa erano
venuti a Lucca nelle vacanzie), soggiunse alquante parole che pungevano certi dotto-
11, 1 quali chiamava dottorizzi

Alla stessa cronaca ¢ poi da ascrivere un dato che, congiuntamente alla raffigu-
razione nelle vesti di Sibilla nel ritratto voluto per il proprio monumento funebre,
dovette giocare un suo ruolo nella costruzione dell’immagine della poetessa-
profetessa

Intanto la iniqua vedova essendo stata cacciata di quella casa, essendo gia sciesa per
andarsene 1’ultima volta, in pie’ di scala, anzi in sull’'uscio, mormorando contro alla
povera giovine che vi restava, disse: «lo mi parto di questa casa, ma faro tanto che
quelli che vi restano la goderanno assai poco». La malvagia accennava alla ruina
della giovine madonna Isabetta, e quantunque cio fusse una profezia, nientedimeno
piu non riusci contro al marito, che quantunque sia cosa impossibile che coloro che
s’impacciano con i malvagi abbiano mai riposo alcuno, nientedimeno il giusto Iddio
permette sempre che la malvagita ridondi assai pit amara contro a’ malvagi che con-
tro a quelli che da essi sono maltrattati'®

Di tale ritratto negativo, affiancato a una serie di informazioni deducibili da un
carteggio privato della poetessa con Cesare Coccapani, auditore di rota e presunto
amore successivo alla morte del Graziani, sembra rendersi conto il Pera, che nelle
Notizie di Chiara Matraini Donna Lucchese che precedono, nella miscellanea luc-
chese (ms. 1547), la corrispondenza in questione'®, dopo averne elencato le opere e
aver detto che la scrittrice «fece grand’onore nella pieta e nella letteratura, e scrivere
non meno bene in rima che in prosa», ha modo di affermare che

Oltre la poesia dilettossi la Matraini nella musica e sonava la spinetta e cantava
d’ottimo gusto di modo che la gioventu lucchese allietata dalle sue grazie andava a
far conversazione a casa sua, ove alle volte passava buona parte della notte in canti,

 Tvi: 794-799.
* Tvi: 800-801.
' Cfr. Carteggio Matraini-Coccapani, nella Tavola delle abbreviazioni delle opere di Chiara Matraini.
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e suoi et allegria, lo che non essendo in quei tempi I’usanza presente del libero con-
versare, diede motivo a varie mormorazioni € maledicenze, e nella Vita di M. Ghe-
rardo Sergiusti di questa eccellente donna ne viene fatto uno svantaggioso ritratto. Il
suo ritratto dicesi che sia nella Chiesa di S. Maria Forisporta in Lucca nella tavola
dell’altare vicino alla sagrestia rappresentante la Sibilla, et a piedi dell’altare c’¢ il
suo sepolcro'’

La mera curiosita biografica ottocentesca lascera il posto a uno studio piu attento
dei testi della Matraini proprio grazie all’opera critica di Luigi Baldacci, il primo ad
affiancare all’inquadramento storico-letterario dell’autrice un particolare focus sui
temi e lo stile della sua opera poetica, anche nell’ottica diacronica resa necessaria
dal succedersi dei suoi tre canzonieri a stampa, tutti pubblicati in vita dell’autrice
(1555, 1595 ¢ 1597)"®. La voce del Baldacci, che appunto definiva nei suoi Lirici del
Cinquecento la Matraini come «uno dei poeti piu sicuri del secolo»'’, sembra di-
scordare da altri pareri contemporanei o di poco successivi. Nella loro antologia edi-
ta nel 1959, Carlo Muscetta e Daniele Ponchiroli rivelavano una timida e parziale
approvazione, parlando di «una limpidezza di linguaggio e un’abilita letteraria che,
per abbaglio, si possono anche scambiare con la poesia»™ . Ancora piu in contrasto
con il giudizio di Baldacci quello di Giulio Ferroni il quale, nella sua raccolta sulla
lirica del Cinquecento, pur riconoscendo la presenza di «un linguaggio alto, che si
illumina di metafore distinte e preziose», affermava tuttavia che il Baldacci ne aveva
«sopravvalutato la portata», seppure si dovesse riconoscere all’autrice «un lavoro
stilistico attento e approfondito»”.

I giudizi di valore, connessi a uno studio della poetessa sempre e comunque in-
quadrato all’interno di vaste compagini di autori del Cinquecento italiano, quali era
dato trovare nelle antologie sul tema, cedono il posto a una prima e organica siste-
mazione grazie al lavoro di Giovanna Rabitti, la quale, cogliendo I’invito di Bullock
e Palange, che nel 1985 richiamavano 1’attenzione sulla mancanza di un’edizione
critica dei canzonieri matrainiani, diede vita a un’edizione che aveva il peculiare me-
rito di offrire integralmente il testo del primo e dell’ultimo canzoniere™, distanziati
da un quarantennio e incarnanti due fasi molto diverse della poetica dell’autrice™.
Allo scrupolo e alla perizia filologica che caratterizzano questa edizione critica, ba-
sata sulle testimonianze a stampa dei canzonieri, data ’assenza di autografi, la stu-
diosa affianco una serie di studi critici®*, ai quali va senza remore riconosciuto il
pregio di convogliare con acume e intelligenza il sostrato esistenziale e le vicissitu-
dini storiche dell’autrice e della sua famiglia all’interno di un quadro complesso e

"7 Pera (ms. 1547: 398).

'® Per una descrizione dettagliata delle stampe, d’ora in poi siglate rispettivamente, seguendo Rabitti, A,
B e C, sirimanda alla Descrizione dei testimoni, infra.

' Baldacci (1975: XXIX).

2 Muscetta-Ponchiroli (1959: 1297).

2! Ferroni (1978: 244).

22 Quest’ultimo offriva in apparato le varianti dell’edizione intermedia che lo precedeva di due anni, che
di fatto costituisce un canzoniere in itinere, per cui cfr. lo studio di B nella Descrizione dei testimoni.

2 Matraini (1989).

2 Rabitti (1981; 1983; 1985; 1999; 2000; 2004; 2007; 2009).
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sfaccettato, in cui le ragioni del contesto e quelle del testo risultano reciprocamente
valorizzate e arricchite.

Il corpus di studi di genere incentrati sulla Matraini sembra essersi sviluppato
perlozpifl a partire dai lavori di Rabitti, se si fa eccezione per quello di Luciana Bor-
setto™, anch’esso in un certo senso pionieristico. Le linee direttrici di tale campo di
studi rivelano un doppio versante di interesse: quello che pone la lucchese in con-
fronto con un ‘supposto’ sistema petrarchista o con la poetessa piu studiata e consi-
derata, fin dallo studio di Mazzetti’® il suo principale modello, ovvero Vittoria Co-
lonna”’, e quello che invece privilegia, contro il ‘ritratto’ dei contemporanei, la lettu-
ra ‘attiva’ ravvisabile nella volonta di auto-rappresentazione di donna e scrittrice.
Quest’ultima visione trova una testimonianza cruciale in una lettera a un destinatario
ancora ignotozg, pubblicata soltanto nel primo canzoniere (1555)%, di cui si riporta
lo stralcio piu significativo

Resta ora ch’io le tolga questa maschera e ch’io discopra il velo delle vostre false ca-
lunnie. Ma perché vi siete primieramente sforzato di mostrarmi quanto disdicevole
sia a donna non de’ piu alti sangui nata, né dentro i piu superbi palagi fra copiose e
abbondantissime ricchezze nodrita, andar continovamente il tempo consumando ne
gli studi e nello scrivere [...] a quello rispondendo che detto mi avete, vi dico che,
quantunque io d’alto e real sangue nata non sia, né dentro i grandi e sontuosi palagi,
ne le pompose camere o ne’ dorati letti nodrita, non pero di ignobile famiglia né di
poveri e bassi progenitori (come saper possiate), ma di chiaro sangue e di onesti beni
di fortuna dotata, in citta libera, e di grand’animo generata sono. Benché se con oc-
chio dritto riguardar vorremo (se alle dotte carte de’ piu pregiati scrittori fede alcuna
prestar si deve) vedremo certamente che non I’antiquita de’ sangui né ’l soggiogar
de’ popoli, non 1’oro né la porpora, ma 1’animo di virtu splendido far I’'uomo vera-
mente nobile. Ma chi ci tira a questa virtu? e chi ci fa essere in lei piu perfetti? Certo
niuno, che s’abbi a creder gia mai, se non Amore™

In tale ‘manifesto’ di poetica la critica ritrova e valorizza la revanche letteraria e
Iautoaffermazione®' di una donna appartenente alla borghesia lucchese che ha affi-
dato alla propria opera sia il riscatto personale, dopo lo scandalo di cui era stata suo
malgrado protagonista, per via della relazione adulterina con il Graziani, sia quello
della propria casata, la quale era stata in prima linea durante il Moto degli Straccio-
ni, contro cui le autorita lucchesi avevano reagito con estrema durezza. Nella serie

» Borsetto (1983). Agli anni *80 del secolo scorso risalgono inoltre gli studi di Maria Antonietta Gri-
gnani, che in un saggio su Isabella Morra si mostra particolarmente interessata ad alcuni aspetti del lin-
guaggio della Matraini (Grignani 1984) e di Grazia Colli, che si soffermo dettagliatamente sull’analisi
del sonetto Deh, come il Tempo se ne fugge e vola (Colli 1987).

% Mazzetti (1973).

27 Sj fa riferimento ai lavori di Borsetto (1983), Malpezzi Price (1989), Russel (2000) e Javion (1994).

% Si tratta di un certo M. L., per la cui identificazione si rimanda alla discussione sulla stampa A, nella
Descrizione dei testimoni.

% La lettera (ora in Matraini 1989: 93-99) ¢ stata studiata da Rabitti (1981: 158).

3% Matraini (1989: 94).

3! Cfr. Rabitti (1981: 158), Jaffe (2002: 105), Smarr (2005: 94) e, pill di recente, Fortini (2011 28).

32 Per un approfondimento sugli aspetti biografici si rimanda alla Vita dell’autrice, infi-a.
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di studi critici fino ad ora succedutisi, il dato biografico ha quindi giocato un ruolo
essenziale, giustificato dall’intreccio tra vita e opera™ che molto spiega relativamen-
te alle ‘metamorfosi’ dei testi in versi e in prosa a cui I’autrice lavoro instancabil-
mente lungo I’arco di un’esistenza insolitamente lunga.

1l quadro degli studi su questa produzione particolarmente cospicua™, lungi ancora
dall’essere compiuto, ha trovato un importante avanzamento grazie all’edizione
commentata delle opere filosofiche e devozionali a cura di Anna Mario™. Tale ver-
sante era stato fino ad allora solo parzialmente tenuto in considerazione, se si eccet-
tua il lavoro di traduzione di Maclachlan, che, oltre a un’antologia di rime e lettere,
ha selezionato stralci di tali opere spirituali*®, e quello di Smarr, la quale nel suo stu-
dio sul dialogo femminile del Rinascimento ha affrontato da piu angolazioni i dialo-
ghi matrainiani®’. A Daniela Marcheschi®® si deve invece il tentativo di ancorare la
complessita della produzione matrainiana alla cultura, non solo letteraria, del suo
tempo, in particolare alla luce dei suoi rapporti con la temperie riformistica e contro-
riformistica, fondamentale terreno di studio, se ti tiene conto del particolare fervore
eterodosso che animo la Lucca pre e post-conciliare, cosi come ha dettagliatamente
mostrato Adorni Braccesi>’. Sebbene, d’altro canto, I’opera in versi, o meglio, le ri-
me contenute nei canzonieri dell’autrice, abbiano riscosso la maggiore attenzione dei
critici, ¢ tuttavia da rimarcare che questi studi sono sempre stati guidati da un ap-
proccio essenzialmente antologico. Tale ‘parzialita’, la quale non ha mai natural-
mente portato a un discorso d’insieme, ¢ di fatto una sorte che i canzonieri matrai-
niani condividono con quelli di molte altre poetesse dello stesso secolo. Particolar-
mente interessante, in tal senso, € stato il lavoro di raccordo recentemente coordinato
da Monica Farnetti e Laura Fortini, le quali, grazie al contributo di una nutrita schie-
ra di studiosi, hanno tentato di offrire dei commenti dettagliati di una scelta di rime
di un notevole numero di poetesse del Cinquecento (Isabella Andreini, Vittoria Co-
lonna, Veronica Franco, Veronica Gambara, Chiara Matraini, Isabella Morra, Ga-
spara Stampa, Laura Terracina)*’. Con il lavoro si ¢ cercato di riattualizzare il pro-
blema della conoscenza ancora frammentaria dei testi e delle esperienze letterarie
delle singole autrici, troppo spesso subordinate al loro ‘fare gruppo’', e troppo spes-
so oggetto di un’attenzione precipuamente ‘femminile’, tanto che nell’introduzione
al testo Farnetti giunge ad auspicare che «donne e uomini» rispondano all’«urgenza

3 Gia Baldacci richiamava Dattenzione su questo punto, in conclusione del suo saggio: «Con questo non
riteniamo di avere esaurito il discorso su Chiara Matraini: intanto resterebbe a parlare della prosatrice;
ma ancora la poetessa sollecita un’attenzione piu diretta alla qualita della propria voce e ai rapporti che
distinsero la sua vita» (Baldacci 1953: 67).

3 Cfr. 1a Tavola delle abbreviazioni delle opere di Chiara Matraini.

35 Mario 2017, d’ora in poi abbreviato in Opere. Alla stessa studiosa si deve inoltre un saggio specifico
sui Dialoghi spirituali, ultima opera della Matraini (Mario 2014).

36 Matraini (2007).

37 Smarr (2005).

38 Marcheschi (2008).

% Adorni Braccesi (1994).

0 Farnetti-Fortini (2014).

I L espressione richiama la celebre notazione di Dionisotti in un saggio ancora imprescindibile per lo
studio della letteratura femminile nell’eta post-tridentina (Donisotti 1967: 191).
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[...] di buone edizioni critiche e/o commentate»”. Lo studio del canzoniere, 0 me-
glio, dei canzonieri matrainiani, trova quindi la propria ragion d’essere nella necessi-
ta di mettere a punto un ‘sistema’ critico, in cui I’autore, il suo sistema culturale e il
suo retroterra siano anteposti al ‘genere’, cosi come alla spesso sbrigativa etichetta
dell’imitatio petrarchista. La semplificativa ‘monoliticita’ spesso ascritta alla poesia
del Rinascimento puo infatti essere messa in discussione, o meglio, problematizzata,
nel caso specifico, solo grazie a uno studio d’insieme della singola voce, in cui
I’opera in versi sia inquadrata nel suo aggancio non solo alla biografia, ma anche
all’opera spirituale dell’autrice, scrivania parallela e in continua evoluzione, al pari
dei canzonieri, in tutto il cinquantennio che la vede attiva. Il fatto che Giovanni Poz-
zi abbia tratto proprio un esempio dalle rime della poetessa per mostrare un uso in-
consueto dei “figuranti’ delle rose e dei gigli per la lode bellezze dell’amato® e che
Amedeo Quondam abbia citato il suo ultimo canzoniere (1597) quale opera emble-
matica della crisi del genere del libro di lettere a cavallo dell’ultimo quarto del Cin-
quecento* induce a considerare I’ultimo libro matrainiano, punto di approdo di una
serie di stratificazioni redazionali, come un tassello importante per gli studi sul pe-
trarchismo cinquecentesco. Il presente commento delle Lettere e rime che la poetes-
sa, ottantaduenne, pubblica a Venezia, presso Moretti (1597), pur escludendo qua-
lunque pretesa di totalita, mira a fornire un’analisi il piu possibile organica della
composizione, del rapporto tra i generi, ma anche delle modalita dell’imitatio dei
modelli e del sostrato filosofico, sociale e culturale che vi fanno da sfondo, anche in
una prospettiva diacronica rispetto alla prima edizione. Tra gli obiettivi principali
figura pertanto quello di voler rendere ragione di una serie di revisioni occorse lungo
I’arco di un quarantennio (1555-1597) e aventi ai loro estremi 1’adesione al canone
petrarchista e bembiano e il Manierismo di fine secolo.

2 Farnetti-Fortini (2014: 19). Sul problema si erano precedente soffermate anche Cox e Ferrari (2012:
13).

# Pozzi (1984).

* Quondam (1981: 123).
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2. Vita dell’autrice

1515 Chiara nasce a Lucca, nel quartiere di Santa Maria in Forisportam, da Be-
nedetto Matraini e da Agata Serantoni, e viene battezzata, il 4 giugno, nel-
la chiesa di S. Giovanni®. La famiglia, proveniente dal borgo di Matraia,
si era trasferita in citta dal 1457 per esercitarvi I’arte della tintoria.

1516 L’8 marzo il padre di Chiara, Benedetto di Giovanni Matraini, infermo ma
sano di mente, fa il suo ultimo testamento, in cui dichiara eredi i figli, Lui-
80466 Lodovico, e tassa le doti delle figlie, Maria, Luccina, Felice e Chia-
ra’.

1530 11 10 giugno lo zio di Chiara, Rodolfo di Giovanni Matraini, tutore della
giovane Chiara, promette quest’ultima in sposa a Vincenzo Cantarini, pat-
tuendo una dote di 300 ducati*’. Tl matrimonio viene celebrato lo stesso
anno™.

1530-32 Molti dei membri della famiglia Matraini (Rodolfo, Messer Luiso, Loren-
zo, Filippo e Lodovico), risultano coinvolti in primo piano nel moto degli
Straccioni, sommossa scoppiata a Lucca al fine di sovvertire il governo o-
ligarchico e favorire la partecipazione al governo dei ceti medi, fino ad al-
lora non esplicitamente esclusa ma di fatto ininfluente®. Seguira una vio-
lenta repressione, durante la quale Luiso, prima bandito dalla citta e poi ri-
entrato, nel 1534 verra confinato in una torre, dove morira 1’anno succes-
sivo™. L’intera famiglia subira I’onta di tale sommossa, con una serie di
esili e condanne, e la sua fortuna sara destinata ad estinguersi progressi-

* Baroni (ms. 1119: 887). La data ¢ stata accertata da Rabitti sulla vacchetta originale dei battesimi con-
servata presso 1’ Archivio parrocchiale del Duomo di Lucca: ¢ dunque da correggere quella riportata dal
Lucchesini (1825: 119). Una voce specifica ¢ dedicata da Giovanna Rabitti alla vita dell’autrice nel DBI,
vol. 72 (2008).

% Baroni (ms. 1119: 890).

7 Intorno al 1530 una ricca famiglia lucchese dava alle sue figlie legittime una media di 1000 ducati per
la dote e di 200 per i corredi (con un rapporto di 5 a 1 tra le due somme, che permane anche nelle case
minori e in quelle popolari). La dote destinata a Chiara testimonia lo status medio, o di certo non molto
elevato, della famiglia. (cfr. Berengo 1999: 40 e Adorni Braccesi 1994: 10).

8 Chiara, nonostante il matrimonio, rimarra legata alla famiglia di origine, come mostrano i testamenti
della madre e del fratello che la designano erede principale (Baroni, ms. 1119: 890-891). Su questo uso
della Lucca del tempo cfr. Berengo (1999: 38-39).

* Cfr. Berengo: «nessuna legge esclude gli artigiani dalle cariche e nessuna esplicita dichiarazione in
questo senso viene formulata. ma su tante migliaia di tessitori, filatori, cimatori, di cuoiai, di fabbri, di
falegnami e di muratori che le cariche pubbliche e gli atti dei notai ci han fatto passare davanti allo
sguardo non ce n’¢ uno che, prima del maggio 1531 sia entrato nell’ingranaggio della vita pubblica» (I1d.
1999: 65). Sul moto si rimanda, oltre al gia citato Berengo, a Carocci 1951.

% Sulle vicende della famiglia cfr. Baroni (Ms 1119: 887-892); Berengo riporta a testimonianza delle
condizioni dell’'uomo le deliberazioni del consiglio degli Anziani, che lo descrivono come «destrusus in
fundo carcerum saxi» dove era «graviter laesus ob putredinem que in eo reperitur» (Berengo 1999: 127).
In carcere Luiso designa eredi sua madre e Chiara (ASL, Testamenti, 66, cc. 33r-33v).
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vamente, fino a che, gia all’inizio del il secolo successivo, risultera caduta

nell’anonimato’',

1533 Il 1 marzo Federigo, figlio di Chiara e di Vincenzo Cantarini, viene bat-
tezzato in S. Giovanni.

1535 11 fratello Aloisio menziona Chiara tra i suoi eredi nel testamento redatto
ad agosto’~.

1542 Chiara ¢ gia vedova e pare che subito dopo abbia inizio la sua storia

d’amore con Bartolomeo Graziani>. Se ne fa menzione, alla data del
1547, anche nella cronaca del suocero dell’amante, Gherardo Sergiusti, in
cui si narra del coinvolgimento della poetessa in tale relazione adulterina.
Al netto di un parere senz’altro ‘di parte’, il testo fornisce comunque noti-
zie utili sull’impegno della Matraini nell’ambito della promozione cultura-
le, con I’animazione di circoli e accademie private e il mantenimento di
co&tatti con i giovani lucchesi e gli studenti universitari provenienti da Pi-
sa’.

1554 A questo, o al piu tardi all’anno successivo, risale con molta probabilita
I’inizio del rapporto di amicizia con Ludovico Domenichi, durante un
soggiorno di quest’ultimo a Pescia®. La frequentazione sara coltivata
all’insegna di una comunanza di interessi letterari, filosofici e spirituali,
nonché da una non trascurabile influenza culturale del poligrafo sull’opera
dell’autrice™.

3! Cfr. Baroni (ms. 1119: 887), Matraia (ms. 553: 262), Pera (ms. 1547: 30, 261) e Berengo (1999: 127).

52 Baroni (ms. 1119: 892).

3 Nella prima edizione delle rime, uscita nel 1555, tuttavia, vi € un riferimento che sembra far risalire a
dodici anni prima la storia d’amore (A XLVI 9-14: «Cosi I’alma in voi stassi, e nel mio petto / I’imagin
vostra ancor si bella siede, / ch’indi non la po trar forza né ingegno: / ed ha gia dodici anni che nel petto
/ onesta e bella sopr’ogn’altra siede, / ¢ di farvela eterna ancor m’ingegno»). Secondo i calcoli, 1’anno
dell’inizio della relazione con il Graziani sarebbe appunto il 1543, il quale coinciderebbe con la vedo-
vanza di Chiara. La storia potrebbe tuttavia aver avuto inizio ancora prima, dal momento che il sonetto
potrebbe risalire a un periodo precedente al 1555, terminus ante quem di cui disponiamo.

>4 «il ditto [ ...] che Bartolomeo avea nome, si ritird in una casa assegnatali dal padre a Santa Maria Cor-
torlandinghi, e ivi vivendo circa all’anno 1547, si incomincio a innamorare di una disonesta donna de’
Matraini, che faceva la poetessa, e seguitandola e intendendosi di gia insieme, fece finta di alluogarli il
solaio secondo della sua casa; dove tiratala, vivevano sempre insieme in banchetti, ¢ in giochi, e in com-
pagnia, a tale che lo infelice, avendo perso il cervello, consumava tutte le sue faculta e de’ suoi figliuoli
[...] Passarono piu di due mesi né usciva di casa la vedova, di che messer Nicolao lamentandosi piu vol-
te con messer Girolamo ed esso stringendosi nelle spalle, die’ causa a messer Nicolao di scrivere una
lettera a Bartolomeo per dirli che si portava male a continuare pure nella stessa maniera di mala vita, di
che ne facea patire troppo la sua moglie. E nel dire e scrivere della lettera, volendolo riprendere d’una
Accademia che, per satisfare alla scelerata vedova, avesse missa in casa sua, dove stando la notte non
che il giorno da tutte 1’ore a ridere, burlare, dir mille sporcizie e fare infinite cose disoneste (perché vi
andavano molti giovani secolari che di Pisa erano venuti a Lucca nelle vacanzie), soggiunse alquante
parole che pungevano certi dottori, i quali chiamava dottorizzi» (Opere: 794-799).

> Cfr. Piscini, ad vocem «Domenichi, Ludovico», in DBI, vol. 40 (1991).

%6 1’amicizia & testimoniata da una menzione che la poetessa fa del poligrafo nel suo carteggio privato
con il Coccapani («Ho ricevuto con gran piacere e satisfazione la vostra desiderata ed amorevolissima
lettera, insieme col bello ed utile libretto di Severino Boezio [...]. lo lo vidi gia quand’era a Lucca tra-
dutto dal Varchi [...]. Ora lo vedro di nuovo tradotto dal Domenichi, non manco amico mio del Varchi»,
Carteggio Matraini-Coccapani, ora in Opere: 121, da cui si cita, ma anche da uno scambio di sonetti di
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1555 Escono a stampa, presso il lucchese Busdraghi, le Rime e prose’ . I riferi-
menti alla morte violenta dell’amato presenti in questa edizione (cfr. la
canzone LXXXII, Chiara, eterna, felice, e gentil alma) inducono a dedur-
re che I’assassinio di quest’ultimo sia avvenuto prima del 1555.

1556 La prima edizione delle Rime e prose viene ripubblicata nel libro settimo
delle Rime di diversi signori napoletani, curata da Lodovico Dolce per i
tipi di Giolito, a Venezia®®. Nello stesso anno, a Firenze, presso Torrenti-
no, I’autrice licenzia per le stampe il suo volgarizzamento dell’Orazione
d’Isocrate a Demonico.

1560 Probabilmente risale a quest’anno I’incontro tra la Matraini e Cesare Coc-
capani, nobile carpigiano giunto a Lucca come ‘auditore di rota’>’, con il
quale ha probabilmente inizio una nuova relazione amorosa, testimoniata
da un carteggio durante il quale la poetessa risulta fuori Lucca, le cui date
liminari certe, deducibili da alcuni riferimenti interni ed esterni a questa
corrispondenza, sono il 1560 e il 1562. Chiara ¢ certamente nel 1562 a
Genova® e da i gestisce, grazie alla mediazione di un cugino e del Coc-
capani, una causa giudiziaria col figlio mirante a ottenere da quest’ultimo
la restituzione della propria dote®’. A Genova la Matraini intreccia amici-
zie con i Centurione e, forse, con esponenti della famiglia Doria®.

dedica che corredano la prima edizione delle rime (1555, cfr. la stampa A nella Descrizione dei testimo-
ni). Per notizie sul Domenichi si veda almeno D’ Alessandro (1978: 171-200).

*7 Siglate A nella Descrizione dei testimoni, infia.

%% Si fa riferimento alla stampa siglata A! nella Descrizione dei testimoni.

%% Quattro giudici forestieri si alternavano per un biennio e ognuno svolgeva una diversa mansione per
sei mesi (Berengo 1999: 274).

50 per i collegamenti tra le due citta cfr. Petti Balbi (1988), Carocci (1949) e Casarino (2001). Sebbene
non siano chiare le ragioni di tale soggiorno, Marcheschi ipotizza lo spostamento della Matraini a Geno-
va contestualizzandolo nell’ambiente del fuoriuscitismo lucchese nel capoluogo ligure, sotto la protezio-
ne dei Doria (Marcheschi 2008: 76-77).

5! Questo, come tutti i vari aspetti del soggiorno fuori Lucca della poetessa, sono noti grazie al Carteg-
gio Matraini-Coccapani (Pera, ms. 1567 trascritto in Opere: 121-156). Sul Coccapani si veda Tiraboschi
(1781-1786, 1I: 46-48); come informa inoltre Pera (ms. 1567: 401-403), al primo trasferimento lavorati-
vo a Lucca del Coccapani fece seguito un secondo. Il 1560, come periodo iniziale del soggiorno fuori
Lucca dell’autrice, ¢ testimoniato da un sonetto che la stessa scrisse per la morte del giovane Lelio Doria
(Doria, che 'oro e gli dorati fregi, edito in Rabitti 1985: 245-246), avvenuta appunto quell’anno (cfr.
Savelli, ad vocem «Doria, Antonioy», in DBI, vol. 41, 1992). Nello stesso periodo la Matraini invia una
lettera ad Annibal Tosco datata Genova 1562, pubblicata nelle Lettere volgari di diversi nobilissimi uo-
mini (Lettere 1564, 11: 37), corredandola di un sonetto poi pubblicato anche nelle Rime di C (cft. infra,
son. LXXV). Inoltre le lettere del carteggio con il Coccapani circoscrivono, come gia notava Rabitti
(1981: 150 nota), il periodo che va dal Carnevale alla Quaresima del 1562 (caduti tra il 7 gennaio e il 28
marzo). Mario avanza inoltre ’ipotesi che il soggiorno fuori Lucca della poetessa possa essere iniziato
prima del 1560 e precisamente nel 1559, data in cui il Domenichi e il Giolito firmano le rispettive dedi-
catorie incluse nell’antologia di rimatrici da loro allestita per i tipi del lucchese Busdraghi (Rime 1559)
in cui la poetessa ¢ clamorosamente assente o, forse, esclusa perché vista come ‘non presentabile’ tra le
«virtuosissime donne» della raccolta (cfr. Mario, in Opere: 98-99).

52 Ha dedicato uno specifico studio a tale permanenza a Genova Rabitti (1985). L’amicizia con i Centu-
rione ¢ testimoniata da ben due lettere presenti in quest’ultimo canzoniere (cfr., nel testo, le lettere 11 e
16, indirizzate a Batina Centurione, e, per i rimandi, la lettera 12, con cui la poetessa invia a Francesco
Musacchi un sonetto composto per la morte del Doge di Genova).
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1562-75 Si tratta di un periodo in cui, salvo il lasso di tempo quasi certamente tra-
scorso a Genova, ovvero almeno fino al 1562, seguono anni di isolamento
e silenzio, caratterizzati dall’assenza di opere a stampa e di notizie della
scrittrice dagli ambienti lucchesi del tempo.

1576 A questa data risalgono nuove informazioni sulla Matraini, la quale, rien-
trata a Lucca, incarica il pittore Francesco Cellini di portare a compimento
il proprio ritratto per 60 scudi d’oro, cosi come si deduce dal primo dei
suoi otto testamenti®. Sono gli anni a partire dai quali I’autrice comincia a
pubblicare quasi tutte le sue opere, ma sono anche anni turbolenti dal pun-
to di vista dei rapporti familiari e forse delle condizioni di salute, cosi
com’¢ possibile ipotizzare dal susseguirsi dei testamenti: il secondo, infat-
ti, risale gia all’anno successivo®™. La poetessa pare orbitare piuttosto sta-
bilmente intorno al suo quartiere, quello di S. Maria Forisportam; e infatti
proprio nell’omonima chiesa, secondo un’usanza propria della famiglia
paterna®, Chiara progetta di costruire un mausoleo in cui avrebbe trovato
posto la pala che 1’avrebbe raffigurata nelle vesti di Sibilla che annuncia
ad Augusto la venuta di Cristo (fig. 1)°. In un secondo testamento, risa-
lente all’anno successivo, la grande tela risulta gia ultimata e collocata
nell’apposito altare®”.

1581 All’eta di 66 anni, la poetessa da alle stampe le Meditazioni spirituali
(Lucca, Busdraghi).

1586 Dog)o il terzo testamento, redatto il 9 marzo 1584 dal notaio Taddeo Gior-
gi®, escono, ancora presso lo stampatore Busdraghi di Lucca, le Conside-

83 «A Francisco Cellini pictori lucae legavit et reliquit [...] scutos sexaginta auri [...] detto Francesco
finischi la taula dello altare che lei ha destinato di fare nella Chiesa di Santa maria fili porta [Forispor-
tam] per di conto dove ¢ la sua sepoltura con li suoi adornamenti, predola, palio di coriame d’oro et tur-
chino et con carico di conciare I’epitaphio nella pietra ch’¢ tra ’altare et 1’uscio della sagrestia quale ha
da servire per detta sua sepoltura» (ASL, Testamenti, 130, Giovan Battista Vecoli, cc. 809r-811r: c.
810r). Offre una trascrizione del passo anche Paoli (2008: 16), al quale si deve la menzione di altri quat-
tro testamenti della poetessa rispetto a quelli precedentemente noti nella biografia stilata da Rabitti
(1989: XXXIV-XXXV). Il dipinto (fig. 1) era stato inizialmente affidato ad Alessandro Ardenti, che,
sulla base di una datazione indiretta, facente leva sul periodo del suo soggiorno lucchese, antecedente il
suo trasferimento a Torino come pittore dei duchi di Savoia (Vernazza 1825: 40), lavoro verosimilmente
al dipinto tra il 1571 e il 1572 (Paoli 2008: 13-17).

* Cfr. ASL, Testamenti, 129, Giovan Battista Vecoli, cc. 234r-234v, del 13 marzo 1577.

5 Baroni (ms. 1119: 887-892), riporta molteplici casi di sepolture dei Matraini nella chiesa in questione.
% 1a tela (cm. 335x340) & ora nel museo di Villa Guinigi a Lucca. Harmo studiato nello specifico
I’opera Jaffe (2002), Paoli (2008) e Marcheschi (2008: 59-62).

7 In questo, come nei successivi testamenti, 1’altare ¢ detto «sub titulo Araceli», denominazione che ri-
sulta «in ossequio alla Legenda Aurea secondo cui la camera di Augusto, dove questi aveva avuto la
visione, sarebbe stata trasformata in un luogo dedicato a Maria, da cui la chiesa romana di S. Maria Ara-
coeli (Paoli 2008: 17).

8 ASL Testamenti, 135, Taddeo Giorgi, cc. 88r-90r. Come i precedenti, il testamento fa ancora menzio-
ne della sepoltura e delle donazioni ai canonici della chiesa di S. Maria Forisportam e all’Ospedale di
San Luca. Cifra costante dei vari documenti ¢ la donazione caritatevole, volta ai bisognosi della citta e
alle organizzazioni ecclesiastiche preposte alla loro assistenza. In questo terzo testamento non manca poi
una specificazione su un aspetto ritenuto evidentemente importante dall’autrice, ovvero quello della ‘cu-
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razioni sopra i sette salmi penitenziali del gran re e profeta David. Alla
fine di quest’anno risale il quarto testamento della poetessa, redatto il 19
dicembre dal notaio Vincenzo Provenzali®.

1590 E I’anno in cui viene pubblicata I’opera destinata al maggiore successo e
per la quale la poetessa sara maggiormente ricordata, ovvero il Breve di-
scorso sopra la vita e laude della Beatissima Vergine e Madre del Figliuol
di Dio (Lucca, Busdraghi), il quale ebbe molte ristampe nel Seicento’’. 11
21 maggio di questo stesso anno viene redatto, ancora presso Provenzali, il
quinto testamento della poetessa’.

1595 A distanza di un quarantennio dalla pubblicazione del primo canzoniere,
esce a stampa una nuova edizione delle rime, fortemente rimaneggiata e
preceduta da una raccolta epistolare, Le lettere della signora Chiara Ma-
traini e la prima e la seconda parte della sue rime (Lucca, Busdraghi)’.
Segue, I’anno successivo, un ulteriore testamento .

1597 Dopo soli due anni dalla seconda, una terza edizione ulteriormente rima-
neggiata del canzoniere viene stampata a Venezia, presso Moretti, con il
titolo Lettere di Madonna Chiara Matraini Gentildonna Lucchese, con la
prima, e seconda parte delle sue Rime. Con una Lettera in Difesa delle
Lettere, e delle Arme’™.

1604 All’eta di 89 anni, la poetessa da alle stampe la sua ultima opera che, data
I’eta avanzata, dovra farsi risalire a una lunga e precedente gestazione. Si
tratta dei Dialoghi spirituali, stampati a Venezia da Fioravante Prati. Il 5
agosto il notaio Basilio Bondacca redige il settimo testamento della poe-
tessa, superato dall’ultimo, rogato il 2 settembre dallo stesso notaio; Chia-
ra, in entrambi dichiarata inferma, dopo aver raccomandato la propria a-
nima a Dio e dopo aver seguito i canoni consueti del testamento cattolico,
morira sicuramente poco dopo’’. Sara sepolta accanto all’altare fatto eri-

ra’ post mortem della sua anima, con la raccomandazione di messe di suffragio ai canonici della Chiesa
di S. Maria in Forisportam, luogo della sua futura sepoltura.

% ASL, Testamenti, 115, Ser Vincenzo Provenzali, cc. 327-39r. Ancora presente il riferimento all’altare
della chiesa di S. Maria Forisportam come luogo destinato alla sepoltura, nonché indicazioni sui funerali
indirizzate anche ai canonici della stessa chiesa. Vi compaiono inoltre indicazioni precise su messe a
suffragio dell’anima della defunta e per la famiglia Matraini, nella Chiesa e dinanzi al suo altare e indi-
cazioni sulle elemosina all’ospedale di S. Luca.

0 Cfr. Bullock-Palange (1980: 257-260).

"' ASL, Testamenti, 115, Vincenzo Provenzali, cc. 1087-114v.

2 ’opera ¢ siglata B nella Descrizione dei testimoni.

> ASL, Testamenti, 115, Vincenzo Provenzali, cc. 228r-232r.

™ L’opera ¢ siglata C nella Descrizione dei testimoni.

75 I documenti sono conservati rispettivamente in ASL Testamenti, 173, Basilio Bondacca, cc. 2897-293v
e cc. 298r-303v. Se lasciti e disposizioni non differiscono nella sostanza dai precedenti atti notarili, va
evidenziato un dato rilevante dal punto di vista biografico; nel primo la poetessa ¢ descritta come «sana
(Dei gratia) mente sensu et intellectu licet corpore languens et in lecto iacens» e nel secondo «sana per
gratia del omnipotente Dio di mente senso et intellecto [...] giacente et amalatay. Questi ultimi, cosi
come i precedenti testamenti di Chiara, rispettano, nella loro stesura, la successione di tre sequenze prin-
cipali, ovvero la commendatio animae, le disposizioni relative al funerale e i lasciti pii a enti ecclesiasti-
ci caratterizzante i testamenti cattolici del tempo, rispetto ai quali quelli eretici presentano delle differen-
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gere76, secondo le sue volonta, nella Chiesa di Santa Maria Forisportam,
dove ancora oggi ¢ possibile vedere la lapide recante I’iscrizione
«S[epult]ura di M.A Chiara Matraini».

ze (Seidel Menchi 2011). In questi documenti ufficiali non sembrano quindi apparire elementi che pos-
sano far ricollegare la poetessa, almeno dichiaratamente, a posizioni eterodosse.

76 Restano ancora oggi, presso I’altare fatto erigere in Santa Maria Forisportam, oltre alla lapide sepol-
crale, due targhe marmoree, una a memoria dell’altare ultimato nel 1576 («D.O.M CLARA
MATRAINA LVCENSIS / QUAECUM ALIQVOD PIETATIS / AC RELIGIONIS OPVS CONFI /
CERE CVPERET HANC ARAM VI / VENS IN DEI HONOREM ERIGEN / DAM CVRAVIT A.D.
MDLXXVI») e una contenente una breve spiegazione del soggetto del dipinto che lo corredava
(«<CONSPICIT ALBVRNEA CAESAR MONSTRANTE SIBILLA / COELESTEM PVERUM
VIRGINIS IN GREMIO / PROSTERNIT SE SE SVBITO ET SVBMISSVS ADORAT / QVEM
REGVM DOMINVM NOSCERET ATQVE DEVMy, cfr. Paoli 2008: 10 nota).
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3. La nuova facies delle «giovenili composizioni»: I’edizione finale.

In una lettera che compare solo in alcuni esemplari a stampa dell’ultima edizio-
ne del canzoniere, pubblicata a Venezia per i tipi di Moretti nel 1597, la poetessa,
ormai anziana, prende la parola per rivolgersi ai futuri lettori delle sue Lettere e rime

Vi maravigliarete forse, benignissimi Lettori, che avendo mandate primieramente in
luce le spirituali meditazioni e le considerazioni fatte sopra de i sette salmi di Davit,
e di poi le degne lodi della beatissima Vergine, ora in ultimo abbia fatto stampare
queste mie giovenili composizioni, le quali piu ragionevole era che dovessero esser
le prime, ma, se voi saperete quanto di forza abbino le preghiere de’ parenti e
I’esortazioni de gli amici, i quali a cid fare per mio onore e per mia lode m’hanno
sospinta, voi non vi meraviglierete né mi biasimerete se non ho servato quell’ordine
che dovea nel mandar fuori 1’opre mie; ma piu tosto ne doverod (com’io spero) esser-
ne da voi benignamente scusata. Perd restate quieti e felici”®

L’ultima Chiara, quella che in pieno clima controriformistico si ¢ fatta raffigura-
re come Sibilla nell’altare della chiesa del suo quartiere, Santa Maria in Forispor-
tam79, intende uscire di scena con una veste altamente spiritualizzata, in cui lontano,
e quasi totalmente astratto dai suoi connotati ‘terreni’, ¢ anche 1’amore adulterino
con Bartolomeo Graziani che animava le prime rime, causa di non pochi problemi
agli occhi della societa lucchese. Questa stampa, che di fatto ¢ la penultima ed essere
licenziata (gli ultimi saranno i Dialoghi Spirituali, stampati nel 1602, due anni prima
della sua morte), rivela I’imbarazzo, o, forse, piu probabilmente, la comprensibile
reticenza di una scrittrice ormai engagée nella spiritualita e nella cultura ‘alta’ del
tempo. Nel quarantennio che separa quest’ultima versione del canzoniere dalla pri-
ma, la Matraini si ¢ infatti concentrata prevalentemente sulla stesura e la pubblica-
zione di opere di carattere filosofico, devozionale e spirituale®’, le quali avevano se-
gnato una vera e propria svolta nella sua produzione a partire dagli anni *60 del Cin-

"7 Si rimanda allo studio della stampa siglata C nella Descrizione dei testimoni.

78 Carta non numerata. Le opere citate sono indicate rispettivamente, nelle Tavola delle abbreviazioni
delle opere dell’autrice, alla quale si rinvia, con le sigle MS, CS e BD.

" Fig. 1. Sul tema cfr. Jaffe (2002) e Paoli (2008).

811 volgarizzamento dell’Oratione d’Isocrate a Demonico figliuolo d’Ipponico & infatti del 1556; le
Meditationi Spirituali del 1581, le Considerationi sopra i Sette Salmi Penitentiali del gran re e Profeta
Davit del 1586 e, infine, il Breve discorso sopra la vita e laude della Beatissima Vergine e Madre del
Figliuol di Dio del 1590. Per i titoli completi si rimanda alla Tavola delle abbreviazioni delle opere di
Chiara Matraini. Molta di questa produzione sara da ascrivere anche all’irrigidimento del clima contro-
riformistico che caratterizzo Lucca, in cui i fermenti eterodossi erano stati particolarmente vivi, cosi co-
me incisivo fu il movimento di censura che ne segui. Pioniera fu, infatti, la citta, riguardo
all’emanazione di Indici dei libri proibiti, il primo dei quali risale al 1525. A questo segui un secondo,
nel 1545, probabilmente elaborato a Roma dal lucchese Giovanni Guidiccioni. Cft. a proposito Bonnant
(1969: 611-612) e Longo (1974: 406). Ha dedicato uno studio dettagliato dell’eresia a Lucca nel *500
Adorni Braccesi (1994).
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quecento, forse, non a caso, in concomitanza con il suo allontanamento da Lucca®.
In questo avviso ai lettori, con una sapiente mossa da letterata esperta ¢ da cattolica
avveduta, I’autrice ¢ quindi costretta, come richiesto dalla convenienza del caso, a
liquidare le rime, insieme alle lettere, come «giovenili composizioni». Perfino la
memoria del primo canzoniere sembra di fatto cancellata nel momento in cui la stes-
sa stila una implicita gerarchia basata su un supposto ‘ordine ideale’ nella scala della
dignita letteraria e intellettuale che vede nel gradino piu basso le lettere e le rime, «le
quali piu ragionevole era che dovessero esser le primey, e in quello piu alto le opere
filosofiche e spirituali, frutto di una sofferta conquista ottenuta mediante lo «studio
delle buone scienze»', destinato a sua volta ad essere superato da quello delle «vir-
tin™. Lungo la direttrice di questa dialettica tra una cultura classica e laica e un forte
moralismo post-riformistico ¢ da leggere il percorso di revisioni e ripensamenti che
riguarderanno non solo I’opera in prosa ma anche quella in versi dell’autrice, da cui
ha scaturira, seppure in forma non esplicita, un canzoniere spirituale, in linea con le
tendenze coeve™ . La professione di modestia di cui questa lettera si fa portatrice tra-
disce, in realta, come si tentera di dimostrare, un lavoro ‘sotterraneo’ costante ¢ at-
tento di riscrittura del primo canzoniere che la poetessa non abbandonera mai del
tutto a favore della sua ‘seconda scrivania’ di pensatrice e moralista.

Sara il caso di soffermarsi su un rapido confronto tra il primo e 1’ultimo canzoniere,
per poter cogliere la portata del cospicuo lavoro di revisione che ha visto impegnata
I’autrice, anteponendo al discorso una premessa essenziale, ovvero che i tre canzo-
nieri, tutti stampati in vita della Matraini, sono divisibili in due blocchi principali.
Da una parte ¢ possibile collocare I’edizione del 1555 (d’ora in poi siglata A) e
dall’altra quelle del 1595 e del 1597 (d’ora in poi siglate rispettivamente B e C), le
quali, seppur presentando delle differenze, risultano a grandi linee sovrapponibili, in
quanto ’edizione intermedia si puo considerare una forma ‘in fieri’, con molta pro-
babilita non autorizzata dall’autrice, la quale trova il proprio approdo definitivo, do-
po soli due anni, nella stampa veneziana del 1597%. La maggiore differenza tra i due
blocchi consiste, innanzitutto, nell’anteposizione alle rime di un corpus di lettere (ri-
spettivamente 16 in B e 18 in C). Anche i componimenti poetici sono interessati da
un lavoro di riordino, trasformazione e soppressione, tanto che non solo il numero
(99 nella prima edizione, 77 nella seconda e 87 nella terza) ma anche lo stile e la di-

81 Nel 1559 probabilmente la poetessa ha lasciato Lucca, forse per raggiungere Genova, dove si trova
sicuramente tra il 1560 e il 1562 (cfr. la Vita dell’autrice). I1 1559 ¢ anche 1’anno della stesura dell’ /ndex
voluto da Paolo 1V, dal quale avrebbe preso avvio il processo di centralizzazione della censura che a-
vrebbe dato origine a un vero e proprio spartiacque con la precedente stagione editoriale, come eviden-
ziano Trovato (1991: 299) e Longo (1986: 965-999). Notizia della stampa lucchese dell’indice ¢ in Mat-
teucci (1916-17: 334).

82 Cosi nei Dialoghi spirituali, d’ora in poi DS (Opere: 665).

8 Cfr. ivi: «E maggiormente ¢ lodevole lo studio delle virtd che quello delle scienze [...] perd che la
virtu e non la scienza discaccia il vizio» (Opere: 691).

8 «Anche nel caso di Torquato Tasso la pubblicazione postuma della raccolta delle rime spirituali del
1597 ha il senso di controbilanciare e correggere 1’immagine di lirico prevalentemente amoroso proposta
dalle precedenti raccolte. Si ha I’impressione, insomma, che dopo la chiusura del Concilio le credenziali
necessarie a un poeta nell’opinione di molti fossero ormai di questo tipo» (Carrai 2006b: 126).

% Per la questione si rimanda allo studio della stampa B nella Descrizione dei testimoni, infra.
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spositio variano notevolmente. La fisionomia dell’ultimo canzoniere risulta cosi di
fatto stravolta rispetto alla princeps Iucchese, i cui 99 testi erano cosi articolati: so-
netto proemiale (A 1), narrazione e descrizione dell’innamoramento e lode
dell’Amato (A II-XXV), lontananza (A XXVI-LXI), rime di varia tematica e
d’occasione (A LXII-LXXIX), rime in morte dell’amato e di compianto per la sua
scomparsa (A LXXX-LXXXVIII), non tipograficamente divise dalle precedenti, a-
spirazione al suo raggiungimento nelle sfere celesti (A LXXXIX-XC), e, a chiudere,
rime di carattere religioso (A XCI-XCIX). Gia a partire dalla stampa B, che segna
un vistoso scarto, si nota infatti che, oltre alla macroscopica anteposizione del cor-
pus di 16 epistole (cui se ne aggiungeranno 2 in C, dove anche ’ordine cambiera
parzialmente), le 87 composizioni, esplicitamente divise in una prima e in una se-
conda parte (usus che permane nella stampa finale, ovvero C), conservano meno di
un terzo dei componimenti di A, 24 per la precisione, attingendo principalmente da
quelle di occasione (8 sulle 17 di A), e, a scalare, da quelle di ispirazione religiosa (5
sulle 10 di A) e dalle rimanenti (11 sulle 72 di A). La composizione di B sara dun-
que la seguente: una prima parte composta da proemio (B I), innamoramento e lode
dell’Amato (B II-XII), lontananza (B XIII-XXII) e ritorno dell’Amato e lode dello
stesso (B XXIII-XXVIII), e una seconda parte composta invece dal presentimento e
dall’annuncio della morte dell’amato (B XXIX-XXXII), volonta di elevazione al
Cielo per raggiungerlo (B XXXIII-XLVI) e tematiche varie, tra cui la riflessione sul
tempo e sulla morte; infine le rime encomiastiche, culminanti in quella religiosa che
chiude il testo (B XLVII-LXXVII). Due elementi da rimarcare di questa edizione, in
quanto comuni a C, sono I’introduzione di una sezione del ‘ritorno’ dell’amato (B
XXHI-XXVIII) e lo spostamento dei sonetti encomiastici e di occasione nella se-
conda parte™. Tl canzoniere che ne risulta & quindi caratterizzato da un diverso equi-
librio: la parte dedicata all’innamoramento ¢ di fatto notevolmente ridotta, ¢ la se-
conda, ‘in morte’, prevale di gran lunga sulla prima. Il tutto ¢ dunque funzionale alla
volonta di inscenare un cammino di perfezionamento spirituale e di distacco
dall’amore giovanile che ha improntato le prime rime. Il lavoro che conduce a tale
risultato prosegue nell’edizione C, la quale presenta ulteriori limature al livello dei
singoli testi ma anche delle variazioni nel numero e nella disposizione degli stessi.
Tra gli 87 componimenti dell’edizione finale, soltanto 68 sono comuni a B (di que-
sti, 23 sono comuni anche ad A), 12 sono scritti o collocati ex novo in questo canzo-
niere, € 7 sono recuperati ‘a distanza’ da A, in quanto non precedentemente accolti
nell’edizione intermedia. A questo percorso revisionale corrisponde anche una di-
versa ‘narrazione’ della storia dell’io poetico, tanto che se in B si avevano 28 com-
ponimenti nella prima parte e 52 nella seconda, con un evidente sbilanciamento tra
le due, il maggiore equilibrio di C (40 nella prima e 47 nella seconda) implica tutta-

%A tali variazioni ha dedicato uno studio specifico Maclachlan (1992); vi si ¢ soffermata approfondita-
mente anche Rabitti (1989: XII-XV; 1983). Lo spostamento dei testi encomiastici tra le rime ‘in morte’
rispecchia, e forse risulta emulo, del lavoro di revisione che interesso le rime di Pietro Bembo, il quale,
nella stampa Dorico (Bembo 1548), concentra appunto i sonetti di lode dopo la canzone in morte del
fratello, Aima cortese, che dal mondo errante (ripresa e riadattata dalla Matraini per la morte dell’amato
per A LXXXII, confluita in C XXII), che di fatto crea uno «stacco» rispetto alla prima parte del canzo-
niere. Sul tema si veda Albonico (2006: 3).
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via che anche la sezione ‘in vita’ sia fortemente declinata verso la spiritualita e
I’esemplarita della vicenda amorosa®’. Volendo operare una non eccessiva semplifi-
cazione, si puo affermare che il principio ordinatore di questa riscrittura, avente ai
suoi estremi A e C, ¢ quello del passaggio dalla ‘varieta’ all’‘unita’, leggibile da piu
prospettive. Un primo livello in cui questo fenomeno si manifesta ¢ quello che ri-
guarda 1 ‘soggetti’ della vicenda, o meglio, come vedremo, del cammino amoroso.
Nell’ottica della costruzione di una storia ‘esemplare’ di perfezionamento spirituale,
nella parte ‘in vita’ cosi come in quella ‘in morte’, ’intero sistema metaforico sem-
bra infatti giocato, in C, sulla esclusiva presenza dell’Amante-Luna e dell’Amato-
Sole, i quali innescano un particolare sistema metaforico di carattere astrologico, mi-
tologico e filosofico intorno al quale sembra imperniata tutta la prima parte del can-
zoniere e, in generale, tutta la poetica dell’autrice, con degli echi nelle lettere e nelle
prose devozionali. Tale ‘stilizzazione’ implica la scomparsa di figure ‘altre’, cosi
come esemplarmente ¢ mostrato dalla riscrittura integrale della sirma del sonetto 11
diBeC

Con giusta meta il sol librava intorno
al secondo equinozio, e ’1 tempo e I’ora
gia dell’ugual bilance uscivan fora

4 per fare al novo di lieto ritorno,

quand’ Amor, di sue grazie immense adorno,
altro Sol di belta che ’1 mondo onora
mostrommi, e di virtu ch’ad ora ad ora

8 fadentro a ’alma un bel perpetuo giorno.

Questi, non come il sol mai basso o torto
fa ’1 suo viaggio entro la quarta sfera
11 per produrre o nodrir cose terrene,

ma dritto ed alto, con pensiero accorto
di fare in Cielo eterna primavera,
14 con I’alme e chiare sue luce serene.

In A si aveva infatti:

Poscia, cantando col mio vivo Sole,
fu tanta I’armonia dolce e gli accenti
11 che sibearon I’alme e le parole.

Sian benedetti i primi alti concenti
che mi feron sentir quel che 1a suole
14 T’alma, su in Ciel, fra gli angeli contenti.

87 Cfr. a proposito Rabitti: «alla maggiore accentuazione del valore morale del libro, ottenuta mediante il
privilegio accordato alla tematica spirituale, risponde un pit accurato montaggio delle tappe che danno
corpo alla prima parte del viaggio dell’anima, in modo da rendere I’esperienza terrena il piu possibile
esaustiva e paradigmatica» (1983: 115-116).
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Tale immediato rimando alla beatitudine celeste, di cui sono testimoni le figure
angeliche, indotto nel canzoniere giovanile da un amore squisitamente terreno e vis-
suto ‘in parallelo’ alla scrittura®, ¢ quindi eliminata nel nuovo ‘libro’ in cui il cam-
mino di perfezionamento dell’auctor si ¢ di fatto compiuto e quello dell’agens ¢ solo
al suo inizio; qui gli ‘angeli’ potranno fare la loro comparsa solo nelle rime ‘in mor-
te’, e in un contesto totalmente mutato™, in cui Amore & dispensatore di ‘grazie’ piu
che nemico che ‘assalta™. L’ Amato-Sole, figura centrale ¢ catalizzatrice, principio
nutritivo e fonte di elevazione dell’anima, cessa cosi di essere causa dei turbamenti e
dei dissidi dell’io e in quest’ottica andra letta anche 1’eliminazione di tutte le ‘molte-
plici’ forme dialettiche e ossimoriche in cui si manifestano le «opinionum perversi-
tatis», per le quali gia Agostino nel Secretum rimproverava Francesco, intrappolato
in un amore terreno e nella vanita delle apparenze mondane’'. Gli sfoghi accesi e le
contraddizioni della passione amorosa preponderano invece nelle rime di A, cosi
come mostrano alcuni dei numerosi esempi

Stando lontana a voi, mio Sole altero,
e da’ begli occhi, in disusato ardore
arse mai sempre in alta flamma il core;
4 or dappresso tremando agghiaccio e péro.

Che debb’io far per temprar I’aspro e fero
dolor che mi conduce a I’ultim’ore,
se non frenar, per cosi lungo errore,

8  con la bella ragion I’empio destriero?’*

Poi che I’alta mia luce i santi rai
piu non dimostra a gli occhi mie’ di fuore,
piu cresce in me quel suo vivace ardore

4 che mi sottragge e gli amorosi lai.

Misera me, quando primier’ entrai
fra I’amorose reti e ’l van dolore,
poich’ogni mia speranza in si poche ore
.93
8  perder dovea senza conforto mai .

8 Stando alla Cronaca del Sergiusti precedentemente richiamata (cfr. la Vita dell’autrice), la storia
d’amore era gia iniziata nel 1547, periodo in cui la poetessa doveva essere gia attiva dal punto di vista
letterario, cosi come dimostra I’allusione all’Accademia tenuta dalla stessa. Significativa ¢ inoltre la
menzione che ne fa pochi anni dopo anche Ortensio Lando nei Cataloghi (Lando 1552a: 476), definen-
dola «nobile poetessa lucchese».
8 Cosi in C L 12-14: «O felice quel di, se al fin ch’io bramo / mi trarra seco al desiato aspetto, / 14 *ve si
fanno gli angeli contenti»
® Cosi si presentava infatti la seconda quartina del sonetto in A: «quand’Amor diemmi assalto, ¢ a bel
soggiorno / destomi a contemplar ’ardente aurora, / ch’in me gloria e virtute ad ora ad ora / crea dentro
a ’alma ed un perpetuo giorno».
; Petrarca, Secretum 1 xv 3 e Cicerone, Tusc. 11l xi 24-25. In generale cfr. Rico (1976).

A LII 1-8.
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Questa progressiva tensione verso 1’unita, in virtu della metafora portante che
trasfigura i due soggetti della vicenda amorosa, rende centrale il rapporto tra i due
pianeti®, il cui alternarsi ciclico, come nota Rabitti, «sembra richiamare gli imper-
turbabili ritmi del cosmo»’’, come accade nel sonetto VI di C

Alto mio Sol, se I’anima beata

che vi rivolge, a la mia stella desse

tanto del suo splendor, che pur vedesse
4 farsi un giorno da voi chiara e lodata,

credo che con la mente innamorata
ne’ raggi vostri (I’altre luci oppresse)
arderia si, che de le fiamme stesse

8  vedreste nova luce al mondo nata.

O felice suo corso, se le vostre
rote il guidasse ove I’eterna fronte
11 volgete voi da la mia mente stanca!

Ma vedo in giro andar le sfere nostre
contrarie si, che mentre a 1’orizzonte

. . 96

14 v’alzate voi, lei nel ponente manca™ .

Il percorso di riconduzione a un sistema ‘metaforico’ in cui il Sole-Amato, in
virtu di quella «monolinearitd» con il divino gia sottolineata per Vittoria Colonna,
modello essenziale della poetessa’’, lascera il posto al Padre, implica un parallelo
movimento di astrazione a cui va ascritta I’eliminazione dei riferimenti pit concreti
alla storia amorosa, alla sua contingenza e al vissuto piu spiccatamente umano o, an-
che solo simbolicamente, evenemenziale. Un esempio macroscopico ¢ costituito, in
tal senso, dalla cancellazione in blocco di due stanze centrali della canzone di A
LXXXII, poi confluita in C XLV (B XXXII)*®, delle quali si evidenziano i passi piu
significativi ai fini del nostro discorso

Piu grave doglia o fiero, orribil caso
(misera) non poteva il Ciel mostrarme
di questo, ohimé¢, che tanto il cor previde.

2 ALVI1-8.

% Anche la prosopopea di ‘Amore’ perde la propria centralita di protagonista ‘terzo’. Nella vicenda spi-
rituale di C tale forza, neoplatonicamente intesa, viene infatti fortemente intellettualizzata e resa implici-
ta nella sua prerogativa di affinamento dell’anima, tanto che le sue occorrenze, seppure si alla luce della
differenza numerica dei componimenti (99 di A contro 87 di C), sono comunque ridotte a un terzo ri-
spetto a quelle del primo canzoniere.

% Rabitti 1986: 128.

% C VI (B VII).

7 Cfr. Russel (1992: 24) e Bassanese (2007: 267-272).

% Si tratta di una riscrittura del testo composto da Pietro Bembo in morte del fratello (4lma cortese, che
dal mondo errante) ora riadattato per la scomparsa dell’amato.
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Tu ’l sai s’io ’1 dissi; e quel che di negarme
25  cercasti un tempo, un punto in ver’ I’occaso
lontan sentisti alle tue luci fide”.

Cosi, senza saperlo, anco il tuo duolo
sentia comunque dalle parti estreme,
70 quanto piu forte teme
I’accorta Aragne il suo nemico, solo
toccato un fil della sua tela senta;
perch’io, sentendo il tuo mortale affanno,
in orribil visione, atra e funesta,
75  vidi farti lasciar la mortal vesta
a cruda serpe irata e nel tuo danno
intenta solo, ond’il cor morse, e spenta
fu la tua vita il di poscia, e contenta
si rimase ella. O cruda, acerba sorte!
80 O dispietata, inesorabil Morte' ™!

La tendenza verso 1’astrazione e la riconduzione a un’unica metafora portante
spiegano anche la totale eliminazione di tutti i travestimenti bucolico-pastorali del
primo canzoniere

In un verde boschetto
a la dolce aura estiva
vidi due innamorati almi pastori
soli andar con diletto
sopr’una verde riva,
6  cantando lieti i lor felici amori;
indi fra I’erbe ¢’ fiori
un di lor, ch’avea nome
Androgeo, prese a dire,
pieno d’alto desire:
«Deh, foss’or qui fra noi con I’auree chiome
la bella amata Ninfa,
12 discinta e scalza in questa chiara linfal»
A cui rispose Infido,
che cosi si chiamava
I’altro pastor, che di lei seco ardea:
«Di te, folle, mi rido,
ch’un tal desio t’aggrava
19 d’ella, che sola in terra ¢ la mia deal»'”!

Insieme al mondo dell’Arcadia sannazariana, non pud che scomparire anche
. . 102 .
Androgeo, senhal di frequente usato per I’amato in A . Il nuovo sistema cancella

9 A LXXXII 21-26.
100 A LXXXII 68-80.
101 A LXVI 1-19.
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infatti qualunque rimando alla fisicita: il Sole-Amato ¢ cosi pura fonte di luce, in
competizione con il sole stesso, e punto di partenza per 1’esperienza conoscitiva
dell’anima amante che vive e si nutre dei suoi raggi

E, si come dal sol chiaro descende
sua mirabil virtt ne gli elementi,
11 che dal lume e calor gli apre e comparte,

cosi da voi, mio Sol vivo, risplende
virtute in me, ch’ogni lodata parte
14 vien da’ bei raggi vostri, almi e lucenti'®.

Parallelamente alla cancellazione dei particolari piu ‘concreti’ della relazione
amorosa, si verifica un percorso di progressivo spostamento del baricentro dalla plu-
ralita del ‘noi’ (o al ‘tu’ dell’amato) alla centralita e all’unicita dell’io poetico. Tra i
molti esempi risulta eloquente quello del sonetto proemiale, in cui il focus si sposta
dall’amato, cosi come mostra il seguente passo in una versione inedita del sonetto
proemiale precedente alla versione di C, ma anche a quella di A

Se in rime or dolci e or aspre cantai
de I’alma afflitta il cieco e fiero ardore,
I’infinita virtu, I’eterno onore

4 di quel mio vivo Sol che tanto amai,

cosi, come a lui par non fu gia mai

di belta, cortesia, d’alto valore

atto a inflammare ogni gelato core,
8 tutti gli altri devea vincer d’assai'"*

all’amata, la quale diviene il fulcro catalizzatore di una gloria derivante dal can-
to del soggetto lodato e nuovo ‘centro’ della comunicazione poetica

Se lieta in verde eta sola cantai
dell’interne mie fiamme i cari ardori,
la virtu, la belta, gli eccelsi onori

4 di quell’alto mio Sol che tanto amai,

ben dovea tutte vincer 1’altre assai,

12 Oltre alla fonte arcadica (J. Sannazaro, Arcadia V: «intorno al venerando sepolcro del pastore An-
drogeo [...] al suono de la sampogna e de’ naccari, cantava distesamente le lode del sepolto pastore: —
Godi, godi, Androgeo, ¢ se dopo la morte a le quiete anime € concesso il sentire, ascolta le parole no-
stre; e 1 solenni onori, i quali ora i tuoi bifolci ti rendono, ovunque felicemente dimori, benigno prendi et
accetta [...] —»), dove il sepolcro gia di per sé collegherebbe la figura dell’amato all’idea della sua mor-
te, il senhal potrebbe trovare un ulteriore collegamento con 1’Androgeo presente nell’ Eneide (11 370-
384), comandante greco ucciso a tradimento dai troiani.

% CVI9-14.

1% 11 corsivo & aggiunto. Il testo, contenuto nel manoscritto siglato Vp (per cui si rimanda alla Descri-
zione dei testimoni), ¢ collocato in appendice al sonetto 1.
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in mostrar quel, ch’altre celaron, fuori,
poiché co’ suoi divini, almi splendori
. . . 3 : -105
8 vins’egli ogn’altro, ond’io si chiara andai .

La stessa tendenza si manifesta in molti altri casi, tra i quali vale la pena di men-
zionare quello delle stanze di C XIV, dove il riferimento alla ‘coppia felice’ di A
viene riformulato ponendo al centro 1’anima amante

Coppia felice, ch’un bel foco accende
e dolcemente 1’arde, e tienla in vita'®

Felice [’alma, ch’un bel foco accende,
e dolcemente I’arde e tienla in vita'”’

Al processo di riconduzione all’uno si accompagna inoltre una costante tensione
che contrappone alla contingenza e alla caotica ‘molteplicita’ dell’esperienza terre-
na, I’orizzonte dell’unita divina. A tal proposito vale la pena rimarcare che uno dei
tratti piu significativi del percorso variantistico da A a C consiste nella frequente
cancellazione dei riferimenti all’ Amore ‘celeste’ e degli aggettivi ‘divino’ o ‘eterno’,
quando essi sono riferiti alla storia ancora ‘terrena’’ . A cambiare, in prospettiva,
non ¢ tanto I’idea dell’amato, il quale risulta ‘divinizzato’ tanto in A quanto in C,
quanto la gerarchia tra i due piani, quello terreno e quello divino, i quali risultavano
di fatto confusi in A, come gia accadeva in Vittoria Colonna. Ne risulta emblematico
un sonetto non confluito nella versione finale della raccolta

Mentre del chiaro e divin nostro ardore

gustammo frutti onesti, eferni, e rari,

via piu d’altri qua giu nel mondo cari,
4 d’arabo colmi, anzi celeste odore,

non ebbi ardir, cantando, mandar fuore
le voci a gli alti miei concetti a pari.
Or Fortuna ed Amor mi son si avari,

8 ch’a forza sfogo il mio acerbo dolore,

e qui sola talor, tra queste fronde
che I’aura di sospir move sovente,
11  m’assido a far de gli occhi tepid’onde'”.
Nell’orizzonte post-tridentino dell’ultimo canzoniere, la dicibilita del ‘divino’ e
dell’“eterno’ si dissocia dai referenti terreni, perdendo cosi quella particolare ambi-

195 € 11-8. 1l corsivo & aggiunto.

1% A 169-170. 11 corsivo & aggiunto.

197, C X1V 89-90. 11 corsivo ¢ aggiunto.

1% I singoli casi e le loro eccezioni sono dettagliatamente discussi in sede di commento.
19 A XLVII, il corsivo & aggiunto.
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. . . . 110 c e ST
valenza che gia aveva caratterizzato il modello colonniano” . La divinita ¢ quindi
concepibile soltanto se inquadrata nella sfera ultraterrena, in cui ’amato ¢ visto co-
me ‘scala verso il cielo’, nella prospettiva neoplatonica

Cosi, co i sproni alla ragione e a’ sensi
il fren, vengo ad amar, quanto amar lice,
I’alma vostra belta, che fra gli accensi
miei spirti vive altera e vincitrice.
Fammi i be’ lumi suoi ne ’alma intensi
gran frutto eccelso trar d’umil radice,
ch’¢ tal la virta loro alma e gradita,

ch’a bellissimo oprar ’anima invita.

Per questa scala, al Ciel volando poggia
I’alma sovente e *n Dio si riconduce,
ché lasciato ’l terren suo stato, alloggia
nel vero fonte dell’eterna luce'"

Nel confronto con la precedente versione di A di queste stanze puo rendersi vi-
sibile I’eliminazione della qualifica di ‘eterno’ e ‘divino’, prima attribuite indifferen-
temente tanto alla bellezza e agli effetti degli occhi dell’amato, quanto a Dio, ¢ ora
invece mantenute solo nel secondo caso

Con sproni alla ragion, col freno a’ sensi
presi, donne, ad amar, quant’amar lice,
la divina belta, che fra gli accensi

miei spirti vive altera e vincitrice.
Fammi i be’ lumi suoi ne I’alma intensi
gran frutto eterno trar d’umil radice;
ch’¢ tal la virtu loro, alta e gradita,

ch’a bellissimo oprar 1’anima invita.

[...]

Per questa scala al Ciel, volando poggia
L’alma sovente, e 'n Dio si riconduce;
ché, lasciato il terren suo stato, alloggia
nel vero fonte de Ieterna luce'"”

" Tutti i tratti di un amore terreno, ma salvifico e santo, sono mutuati dalla poetica e dal linguaggio
colonniano (si confrontino i versi di A appena evidenziati con V. Colonna, R4 XXIII 9-14: «Ma forse il
foco che ’1 mio petto accende / da cosi pura face il tolse Amore / che I'immortal principio eterno il ren-
de; / vive in se stesso il mio divino ardore, / € se nudrir si vuol dentro si extende / ne 1’alma, cibo degno
al suo signorey, il corsivo ¢ aggiunto). Da questo tipo di toni la Matraini sembra emanciparsi, anche at-
traverso il percorso variantistico qui accennato, nell’ultimo canzoniere, in cui ¢ visibile la ricerca di un
linguaggio personale e meno vincolato al modello (cfr. Acucella 2017). Sui rapporti tra le due poetesse
si ¢ soffermata in uno specifico studio Pisacane (2006).

" C XTIV 57-68.

112 A LXXIX 1-8; 41-46.
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Due ulteriori campi in cui si riscontra il processo di riconduzione all’unita che
guida il percorso revisionale dal primo al terzo canzoniere a stampa sono quello del-
la riduzione della varieta delle forme metriche di A a favore della prevalenza del so-
netto in C'" e quello che riguarda invece la struttura del macrotesto ma anche di
gruppi di singoli testi, le quali saranno oggetto di trattazione specifica. Basti ora an-
ticipare che nella sua struttura complessiva, il ‘libro’ di lettere e rime di C, lungi dal
configurarsi una composita mistura di materiale eterogeneo, si presenta come il ri-
sultato di una lunga ricerca di ricomposizione delle due parti, la quale rende manife-
sta la volonta di raggiungere una certa simmetria, come ¢ dimostrato dal fatto che
alla chiusura delle lettere con un’epistola a Maria fa da controcanto, a conclusione
delle rime, la canzone al Padre. Evidente ¢ anche 'unita di poetica e di temi, se si
considera che la prima delle lettere, indirizzata a Cangenna Lipomeni (lettera 1), si
incarica di configurare, attraverso il commento di un sonetto, il sistema metaforico
Sole-Luna su cui sara informato I’intero libro di lettere e rime, fornendone di fatto il
logo e rendendo possibile lo scioglimento di sonetti interni al canzoniere (cfr., tra le
Rime, XXXI-XXXII) particolarmente criptici e di fatto indecifrabili in mancanza di
tale ‘codice’ preventivamente fornito dall’autrice. Il processo di riconduzione
all’unita, strutturato su richiami e risonanze di forme e temi, sembra inoltre travali-
care il testo delle Lettere e rime del 1597, interessando 1’intera fase finale dell’opera
dell’autrice. Una dimostrazione macroscopica viene dalla metafora che struttura il
canzoniere, la quale trova la propria sistemazione teorica nell’autocommento della
lettera 1 indirizzata all’amica Cangenna Lipomeni posta in apertura delle lettere, e,
di conseguenza, dell’intero canzoniere

Ritorna, alma del Ciel candida Luna,
al primo giro tuo lucente e bella.

Volendo per cio dire: «Ritorna, o anima mia, dopo ’aver tenuto un tempo la luce
dell’intelletto volta verso le cose basse e terrene, a rimirar con quella I’infinita bel-
lezza del sommo divino Sole, dal quale fusti illustrata e fatta chiara sopra tutte le
stelley

Questa trova un suo pendant nel concetto-chiave espresso nell’autocommento che
invece da forma alla lettera 4° benigni e curiosi lettori che apre i Dialoghi spirituali
(1602), I’ultima prosa filosofica dell’autrice

Dall’ombra dell’oscura, orrida morte,

uscita la mia Cinthia al suo bel sole,

Chiara piu che mai torna, e come suole

il segue ovunque la sua luce apporte.

N¢é ’l sentier teme errar, ch’ha per sue scorte
virtute ed onesta, ch’onora ¢ cole,

[...]

'3 Cfr. Maclachlan (1992: 23).

32



Chiara Matraini

tanto piu Chiara e lucida risplende,
poi ch’altra mortal cosa non I’adombra

seguitando la metafora, o ver similitudine di Cinthia, o vero luna, dice che si come
essa Cinthia, essendo piul lontana dal sole maggiormente risplende per aver lasciato
appo sé tutte le terrene ombre che si gli opponevano ad esser da quello tutta illumi-
nata, cosi I’ Autrice vuol dimostrare che quanto ella piu s’allontana o ver disgiunge
dallo studio con le corporee ¢ terrene affezioni che si oppongono alla vista
dell’intelletto, cotanto piu risplende del chiaro e vero lume della intelligenza circa
alle cose piu alte e divine da lei studiate'"*

Lungi dall’essere una semplice e tardiva riproposizione di «giovenili composi-
zioniy», 1’ultimo canzoniere costituisce quindi un’opera emblematica del percorso di
maturazione intellettuale e letteraria dell’autrice, nella sua ambizione di conciliare in
un insieme armonico e in un /iber unitario i due poli estremi della produzione ma-
trainiana, ovvero quello della prosa filosofico-dottrinale e quello della lirica amoro-
sa.

14 DS (Opere: 665-666).
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4. 11 ‘sistema’ canzoniere: cultura, modelli e riusi.

A un anno dall’uscita dell’edizione veneziana delle rime di Gaspara Stampa, lo
stampatore Busdraghi varava a Lucca la prima operazione editoriale delle rime ma-
trainiane, nel 1555. Qui, la lettera di dedica di Pippi da Villa, indirizzata Al magnifi-
co M. Vincenzo Portico, Dottor di leggi e patritio Lucchese suo osservandissimo da-
tata al 10 settembre dello stesso anno, mirava a lanciare la poetessa alla ribalta
dell’entourage lucchese

Parevami ancora di commetter grande errore, ¢ di fare grave ingiuria loro, tenendo
appresso di me sepolti questi ingegnosi componimenti, i quali saranno sofficienti ad
illustrare la nostra nobilissima patria e dar perpetua vita al nome della gentilissima
Mad. Chiara. V. S. dunque si degnera d’accettargli volentieri e, come cosa di gran
valore, et a lei molto caro, come pegno della mia affezione: ed appresso sara servita
di mantenermi in sua buona gratia. N. S. Iddio, le conceda cio ch’ella piu desidera.
A di dieci Settembre MDLV in Lucca.

In realta, I’apparente provincialismo di questa prima edizione del canzoniere &
subito smentito dai sonetti di corrispondenza che la accompagnano. Oltre a quelli
indirizzati dalla poetessa a Ludovico Dolce e a Giovan Battista Giraldi Cinzio, vi €
un sonetto che ha come destinatario Ludovico Domenichi, corredato di risposta. Da
qui bisognera partire per trovare le radici dell’esordio editoriale della poetessa, per la
quale il piacentino si configura fin da subito come il principale manager culturale' "

Andra infatti attribuita al poligrafo, che la poetessa avra avuto modo di conosce-
re nel 1554, e al rapporto di questo con Ludovico Dolce, anche la pubblicazione in
toto del suo primo canzoniere nel Libro settimo di poeti napoletani''°. Il sodalizio tra
i due affondava infatti le proprie radici gia nel lancio editoriale, ancora presso il luc-
chese Busdraghi, di Laura Terracina'’. Il legame tra la poetessa lucchese esordiente
e il Domenichi risulta ancora piu denso di significato alla luce dell’attenzione al
‘sesso donnesco’ che in quel periodo animava gli ambienti editoriali''®, e che vedra

"% La definizione & di Rabitti (1981: 161). Si soffermano sui rapporti tra Vincenzo Busdraghi, stampato-
re di molte delle opere della Matraini, ¢ Ludovico Domenichi, Berengo (1999: 270) e Adorni Braccesi
(1994: 218-219).

"8 11 riferimento & alla stampa siglata A! nella Descrizione dei testimoni.

""" La questione & stata trattata da Rabitti (2004).

"% Importante, in tal senso, il ruolo del Lando, che nella seconda parte delle Forcianae Quaestiones
(Lando 1535), ambientate nella villa dei Buonvisi a Lucca, dove aveva soggiornato nel 1535, rivendica-
va il ruolo attivo delle donne nella famiglia e nella societa, in virtu di quell’eccellenza morale e spiritua-
le che veniva loro espressamente riconosciuta gia a partire da un’opera centrale in tal senso, ovvero il De
nobilitate et praeccelentia foeminei sexus di Cornelio Agrippa (Agrippa von Nettesheim 1529), varia-
mente tradotto in italiano, in cui 1’oratoria epidittica si congiunge al paradosso, cosi come appunto acca-
dra nel Lando, al quale si deve la prima raccolta di lettere di donne (Lando 1548), o presunte tali (cfr.
Bellucci 1981: 257 sgg.). Anche il Domenichi, principale promotore dell’opera della Matraini, prima
dell’antologia di poetesse pubblicata proprio a Lucca (Rime 1559), aveva scritto, forse sulla scia del trat-
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il poligrafo impegnato in primo piano, in quanto pioniere nella pubblicazione di
un’antologia di rime di sole poetesse, sempre a Lucca, presso Busdraghi, nel
1559'". Chiara, sicuramente attiva molto tempo prima, al livello letterario, di quanto
la princeps del canzoniere non lasci intendere'> ebbe quindi nel Domenichi un fon-
damentale punto di riferimento, ma anche un aggancio essenziale con gli ambienti
letterari e le ‘mode’ coeve. E infatti, proprio nel sonetto di scambio posto in appen-
dice alle rime del 1555, si colloca un primo confronto con le due maggiori letterate
della generazione precedente, la cui popolarita, anche presso il vasto pubblico, aveva
trovato un importante impulso anche nell’operazione promozionale che le vedeva
comparire in Appendice all’edizione delle rime del Bembo''

Chiara donna e gentil, ch’al piccol Serchio
crescete onor piu ch’onde il verno o pioggia,
tal ch’oggi il nome suo tanto alto poggia,

4 ch’aragionarne altrui fora soverchio,

qual piu nobile spirto al sacro cerchio

de gli onorati campi Elisi alloggia,

la gran Colonna in cui Roma s’appoggia,
8 degna d’aurea corona e real cerchio,

e I’altra saggia, ch’ebbe gia cor regio
e fu ben veramente unica e sola,
11 v’apparecchian tra lor ricetti e fregio.

Voi con poche altre, in cosi illustre scuola
vivrete eterna, il cui splendor egregio
N . , . 122
14 Tempo gia mai, né Morte non invola .

tato dell’ Agrippa e delle sue traduzioni italiane (Agrippa von Nettesheim 1544; 1549), un fortunato dia-
logo intitolato La nobilita delle donne (Domenichi 1549). A questo sarebbe seguito un secondo, incen-
trato invece sulla donna di corte, che sembra costituire un ‘completamento’ al femminile del Libro del
Cortegiano di Castiglione (Domenichi 1564). Per il collegamento tra il Domenichi e 1’ Agrippa, rintrac-
ciato in tale contesto ‘al femminile’ a partire dalla traduzione del De incertitude ed vanitate scientiarum
da parte del poligrafo, cfr. Marcheschi (2008: 24).

"% Rime 1559.

1201 o dimostra non solo il riferimento all’«Accademia» da lei tenuta, presente nella Cronaca del Sergiu-
sti, in cui ¢ indicata la data del 1547 quale inizio della storia d’amore con il Graziani, ma anche la men-
zione che ne fa il Lando nei Cataloghi (Lando 1552a: 476), definendola «nobile poetessa lucchese».
L’incontro (o la notizia dell’attivita poetica della Matraini) potrebbe risalire gia al 1535, anno in cui il
Lando soggiorno presso nella villa di Forci di Vincenzo Buonvisi, esponente di una delle casate piu po-
tenti della Repubblica lucchese, occasione dalla quale sarebbero nate le Forcianae quaestiones (Lando
1535).

1211 sonetti epistolari di Vittoria Colonna (4hi quanto fu al mio Sol contrario il fato) e Veronica Gamba-
ra (A ’ardente desio ch’ognior m’accende) comparvero infatti nella seconda edizione delle rime bem-
biane uscita presso Nicolini, a Venezia (Bembo 1535), insieme a quelle di Morosini, Trissino ¢ Molza.
Sull’importanza di questa operazione si vedano Vecce (1993: 4-5), Cox (2005: 592-597) e Crivelli
(2016: 64-65).

2 Di Lodovico Domenichi. 1l testo & trascritto in Matraini (1989: 110). Si veda inoltre lo studio della
stampa A nella Descrizione dei testimoni.
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Dalla perifericita della terra del «picciol Serchio», cui i natali I’hanno legata,
Chiara entra tuttavia a buon diritto tra le «poche altre» dell’ «illustre scuolay, ossia la
«grande Colonnay, eco di quell’«alta Colonna» con cui gia Bembo aveva celebrato
la marchesa'>, e colei dal «cor regio», ovvero Veronica Gambara. Le due poetesse
costituiscono quindi un primo termine di paragone per la poetessa che sta muovendo
i suoi primi passi nel mondo della lirica, la quale cosi replica al Domenichi

Fortunata colei che il suo Corregio
onoro tanto, e quella unica e sola
11 Colonna, alto di Roma onore e fregio,

che poteon dar fra tanta illustre scola
quel ch’io non posso ugual splendore egregio
14 e render quel ch’ad altri mai s’invola'**.

In questa triangolazione tutta femminile, Vittoria Colonna si colloca quindi indi-
scutibilmente in una posizione apicale, e, insieme alla contessa di Coreggio, costitui-
sce il cardine di tale «illustre scola» rispetto alla quale lei, giovane poetessa di della
generazione successiva, non puod che denunciare la propria subalternita. Se in tale
sonetto ‘esterno’ al canzoniere la poetessa esprime manifestamente la consapevolez-
za dei meriti altrui e 1’esistenza di un primato indiscutibile da riservare alla nobil-
donna vedova del D’Avalos, il modello colonniano, di fatto imperante nel primo
canzoniere, verra tuttavia progressivamente eluso e rideclinato nel passaggio
all’ultima edizione. Infatti, esclusa la presenza di un sonetto (il XLIV) che cita aper-
tamente ‘al quadrato’ Vittoria Colonna e Petrarca, in quanto frutto di un collage di
versi che la marchesa aveva riunito estrapolandoli da vari fragmenta petrarcheschi,
nel canzoniere C i toni appassionati di un amore contemporaneamente terreno e di-
vino, in cui la passione e lo zelo religioso tendono a confondersi e a sovrapporsi a
allo status amoroso, come accade nella marchesa, scompaiono. La poetessa che tut-
tavia sembra aver «plasmato 1’esperienza letteraria di Chiara»'>, seppure elusa nei
temi, nel lessico e nello stile, mantiene la sua influenza a un altro livello della rap-
presentazione. Per esplicitare questo aspetto sara il caso di partire da un sonetto che
la Matraini compose per la Colonna e che, forse non casualmente, non pubblico in
nessuno dei suoi canzonieri

Quanto I’alta Colonna il suo gran Sole

avanzo in Ciel mentre ella i santi carmi

cantava in terra, e ne’ piu saldi marmi
4 TDopre di lui intagliava eterne e sole,

12 Nella stessa edizione in cui Bembo colloca in appendice i testi delle due poetesse (Bembo 1535), de-

dica tre sonetti, nel corpus delle proprie rime, a Vittoria Colonna, ossia Cingi le costei tempie de
I’amato, Alta Colonna et ferma a le tempeste, Caro et sovran de l’eta nostra honore, nel secondo dei
quali sembra riecheggiare 1’appellativo che il Domenichi riserva ora alla stessa.

124 Risposta di Madonna Chiara Matraini (Matraini 1989: 111).

123 Rabitti (1985: 241).
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tanto I’alto suo stile avanzar suole
mio ingegno, onde non posso a tanto alzarmi,
pero conviensi e la vettoria e I’armi

8  rendere a lei, che ’1 mondo onora e cole.

Ella qui morta, e in Ciel bella e viva,
merita sol la gloriosa palma
11 e corona di lauro, edera, oliva;

ma voi di ricca e preziosa salma
meritate e di flamma ardente e viva

. . 126
14 ornata aver di me sempre mai I’alma .

L’idea del superamento, come ¢ possibile notare, struttura il testo a piu livelli:
«I’alta Colonnay, cosi come I’aveva definita a suo tempo il Domenichi, oltrepassa il
‘suo Sole’, in cielo, nel momento in cui intona per lui dei carmi poetici, e il suo stile,
a sua volta, ‘avanza’ (il verbo ricorre, in poliptoto, due volte nella sirma, ai vv. 2 ¢
5) I'ingegno della scrivente (vv. 5-6). La marchesa ¢ pertanto 1’'unica a meritare
(«merita sol», v. 10) il riconoscimento della gloria poetica, sottolineata da un lemma
(«vettoriay, v. 7) che crea un gioco di adnominatio con il suo nome proprio; tuttavia,
e significativa & 1’avversativa che apre ’ultima terzina, anche I’amato, al pari della
poetessa-modello, merita altrettante lodi (si noti a tal proposito il parallelismo tra i
vv. 9-10, «Ella qui morta [...] / merita sol» e i vv. 12-13, «ma voi [...] / meritate»).
Proprio su questo punto ¢ giocata la rilettura del modello che informera le ultime ri-
me: I’idea della Matraini come ‘altra’ Colonna, superata dalla marchesa ma al con-
tempo nobilitata ed elevata dal canto del proprio amato, costituisce il punto approdo
di un percorso di sofferta emancipazione dal modello. Quest’ultimo, percepito come
inarrivabile, viene introiettato e in tal modo neutralizzato, tanto che 1’idea di una
«Colonnay vincitrice su tutto e tutti trova un’eco significativa nella vittoria su «tutte
[...] ’altre» che I’autrice attribuisce a se stessa nel sonetto proemiale

Se lieta in verde eta sola cantai
dell’interne mie fiamme i cari ardori,
la virtu, la belta, gli eccelsi onori

4 di quell’alto mio Sol che tanto amai,

ben dovea tutte vincer [’altre assai,
in mostrar quel, ch’altre celaron, fuori,
poiché co’ suoi divini, almi splendori

8 vins’egli ogn’altro, ond’io si chiara andai.

Pero, s’oltr’al comune affetto, sempre
mi fu questo a virtu di gloria sprone,

126 1] sonetto ¢& trascritto insieme ad altri della poetessa nel Vaticano Latino 5225, per il quale si rimanda
al manoscritto V nella Descrizione dei testimoni. L’edizione moderna del testo, insieme agli altri della
breve raccolta, ¢ in Rabitti (1985: 241).
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11 che sol d’alti pensier I’anima cinse,

scusimi appo ciascun si caste tempre,

I’infinite vittorie, e le corone
14 d’Amor, che ’l saggio, il santo, e ’l forte vinse'?".

A scapito di una ripresa pressoché letterale, al v. 11, della conclusione del proe-
mio colonniano'®, il linguaggio dell’io poetante si appropria dell’idea di
un’eccellenza ‘necessitata’ dall’altezza e dalla dignita del soggetto lodato, ricorren-
do a un lessico che la tradizione aveva associato alla marchesa, come accadeva nel
tributo ariostesco dei celebri versi del Furioso

Sceglieronne una; e sceglierolla tale,
che superato avra I’invidia in modo,
che nessun’altra potra avere a male,

, . . 129
se [’altre taccio, e se lei sola lodo

Il discorso del ‘superamento’, affermato in maniera esplicita nel sonetto inedito
dedicato alla marchesa, riaffiora quindi, con la sua forza modellizzante, nel sonetto
proemiale, luogo dell’autoreferenzialitd, ma anche punto ‘programmatico’ del ‘li-
bro’"*’, fornendo la prova di una lunga e non sempre pacifica ricerca di emancipa-
zione da un modello avvertito in tutta la sua insuperabilita. Diverso sara, invece, il
discorso per la presenza di Gaspara Stampa o Veronica Gambara, senz’altro meno
invasiva e ‘strutturante’131, dal momento che il modello colonniano sembra orientare
anche molta parte delle loro esperienze poetiche'**.

A fianco della marchesa di Pescara, punto di riferimento essenziale per il logos
poetico femminile della lirica amorosa, cui si affianca senz’altro il modello bembia-
no, il quale gioca un ruolo fondamentale accanto a quello petrarchesco, I'ultimo
canzoniere matrainiano rivela la presenza di modelli che spesso emergono in manie-
ra trasversale tra le lettere e le rime e che, oltre che da semplici ‘inventari’ per
I’imitatio letteraria, fungono da punti di riferimento per la scrittura, I’organizzazione
del testo e la poetica, in cui si rende evidente una trama piu complessa di reti sociali,
vicinanze e contatti. Tra questi emerge senz’altro, ancora una volta, la figura-chiave

27 C 1. 1l corsivo & aggiunto.

128y Colonna, R4 19-10: «La pura fe’, I’ardor, I’intensa pena / mi scusi appo ciascun [...]».

1% OF XXXVII XVI 1-4. Sull’importanza della consacrazione ariostesca della poetessa, e sul rovescia-
mento che la vedra prevalere su Veronica Gambara nell’edizione del ’32 rispetto alla princeps, cfr. Or-
dine (1991).

0 Cfr. Merry (1974) e Erspamer (1987).

131 Nel primo caso, cosi come notava Baldacci, la comunanza con la poetessa padovana si riscontra in
«un’economia sentimentale tutta impegnata alle proprie immediate reazioni [...]. Sono toni estranei alla
lirica piu avveduta; ma appunto quell’ingenuita di utilizzazione del modello prescelto, quella disposizio-
ne antiaccademica, in un’accezione sentimentale squisitamente femminile come fu solo forse nel caso
della Stampa, riescono a collocarsi su di un piano di autosufficienza che resta precluso a molti poeti di
piu controllata attitudine petrarchesca» (Baldacci 1953: 55-57).

2 Cfr. Borsetto (1983: 186) e Rabitti (2000).
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del Domenichi, la cui presenza risulta di fatto ben 3pil‘l pervasiva di quello che puo
essere considerato un semplice modello letterario*”. Se gia ¢ fortemente indicativa
I’esistenza, nelle Rime di ch 4, di un fedele rifacimento di Cuopri, se sai, con tene-
bre ed orrori, omaggio indiretto all’amico, ancora piu lontano portano altri elementi
significativamente indicativi della forza ‘modellizzante’ che il piacentino ha nella
scrittura e nell’opera dell’autrice. Tra questi si colloca senz’altro la lettera 17, indi-
rizzata al poligrafo e intitolata Gli risponde che quando le qualita de gli amanti non
sono in bonta conformi, i loro amori non sono eguali né durabili. A questa la poe-
tessa affida la chiusura di un dibattito sull’amore umano con un interlocutore
d’eccezione, al quale seguira, quasi in un definitivo passaggio di testimone
dall’amore terreno a quello divino, la lettera alla Vergine. Ancora, proprio al Dome-
nichi-poligrafo si dovra risalire per spiegare la vicinanza della poetessa a una cultura
di ‘centoni’ che ben si dispiega in alcune lettere, com’¢ dato vedere in particolare in
quella indirizzata a Maria Cardona (letfera 2), in cui ¢ citato letteralmente un passo
della Vida di Marco Aurelio di Antonio de Guevara, figura centrale per la «riscrittu-
ra» dei testi umanistici'®. Tl Domenichi, con il suo vasto repertorio di scritture, inte-
ressi e conoscenze, ¢ quindi un aggancio importante per molti dei contatti letterari
dell’autrice. Non sara infatti un caso se la letfera 12 sia indirizzata a un certo Fran-
cesco Musacchi, lodato nel dialogo sulle Facezie, motti et burle del piacentino',
opera che tra I’altro vede la collaborazione del Porcacchi, a sua volta legato alla poe-
tessa da uno scambio di sonetti presente in una raccolta di rime pubblicata a Luc-
ca"’. Senza il Domenichi non sarebbe inoltre spiegabile il contatto vantato nella et-
tera 15 col napoletano «Antonio Passero libraroy, alla cui collaborazione con il po-
ligrafo va forse ricondotta la ragione della presenza del tutto anomala dell’intero
canzoniere A in un’antologia di soli poeti napoletani'*®. Anche I'uscita dai confini
lucchesi trova nel Domenichi un abile regista, se si leggono le parole con cui il Tor-
rentino apre la stampa del volgarizzamento dell’orazione di Isocrate a Demonico
dell’autrice, il quale viene di fatto compendiato nella lettera 10 di quest’ultimo can-
zoniere.

A questi di passati, essendo nato fra noi ragionamento del valore et eccellenza delle
donne, Messer Lodovico Domenichi, affezionatissimo loro servitore et mio grande
amico, mi mostro una bellissima et moralissima Orazione d’Isocrate, tradotta per
Vostra Signoria. La quale essendomi molto piaciuta per la erudizione et leggiadria
sua, m’ho preso ardire di publicarla col mezzo delle mie stampe

133 Suggestiva, in tal senso, I’ipotesi di Marcheschi (2008: 62), secondo la quale ad aver guidato anche la
scelta della raffigurazione di profetessa-Sibilla della Matraini potrebbe aver avuto un ruolo 1’idea della
preminenza delle «donne prophetesse» espressa dal Domenichi nel suo trattato sulla nobilta delle donne
(Domenichi 1549: 109v).

e XL

1333 veda a proposito lo studio di Cherchi (1998: 67-74).

1 Domenichi (1565: 453).

137 Rime 1556b. Per I’antologia si rimanda alla Descrizione dei testimoni (stampa siglata DR).

8 11 riferimento ¢ alla stampa A!, per cui si rimanda alla Descrizione dei testimoni. Sulla questione si
veda anche Rabitti (2004: 71).

'3 Matraini (1556a: c. 17), ora in Opere: 71.
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Gli interessi e molti dei titoli della vasta bibliografia del Domenichi sembrano
inoltre filtrare spesso la citazione in volgare della cultura classica e patristica, cosi
come accade con la ripresa di alcuni passi del Libro della gratia et del libero arbi-
trio Agostino'*” nella lettera al Caldarini, incentrata appunto sul tema (letfera 8), ma
anche con le molteplici riprese plutarchee della lettera 2, le quali non possono non
aver tenuto conto del forte interesse del poligrafo per lo storico greco, testimoniato
dalla sua traduzione delle Vite e delle Opere morali'*'. L’opera di traduzione del
Domenichi si intreccia in maniera particolare a quella di un altro importante punto di
riferimento per I’autrice: Benedetto Varchi. Ce ne da notizia I’autrice stessa, nella
sua corrispondenza privata con il Coccapani, datata al 1562'**

Ho ricevuto con gran piacere e satisfazione la vostra desiderata ed amorevolissima
lettera, insieme col bello ed utile libretto di Severino Boezio [...]. To lo vidi gia
quand’era a Lucca tradutto dal Varchi [...]. Ora lo vedrd di nuovo tradotto dal Do-
menichi, non manco amico mio del Varchi'*

Antica ¢ sicuramente la conoscenza con il fiorentino, cosi come dimostra uno
scambio di sonetti che ha come terminus ante quem il 1556'**. Proprio sulla base dei
rispettivi volgarizzamenti di Boezio'*, autore di fondamentale importanza per le o-
pere in versi e in prosa della Matraini, Varchi e Domenichi tornano spesso a mediare
la lettura dell’autore tardoantico. Un esempio eloquente si ha nel sonetto LXXXII, il
quale riscrive un passo delle Meditationi spirituali in cui proprio il volgarizzamento
varchiano fornisce la base per una ‘cristianizzazione’ consistente in un aperto riferi-
mento alla Provvidenza di fatto assente nel testo boeziano («apyaréov 8¢ pe Todto
0eov g mavt' dyopevevy'. Neque enim fas est homini cunctas divinae operaec ma-
chinas vel ingenio comprehendere vel explicare sermone)'*®

come quella sentenza greca testimonia: “Dio conosce tutte le cose, prevede tutti i se-
coli e tutti gli governa”; percio che non ¢ lecito a 'uvomo o comprendere collo inge-
gno o spiegare colle parole tutte le macchine della Fabbrica divina

1% Domenichi 1563. Sui legami tra il Domenichi e 1’ambiente eterodosso lucchese, in cui centrale & la

figura dello stampatore Busdraghi, si veda Adorni Braccesi (1994: 218-219).

1 Rispettivamente Domenichi 1555 ¢ Domenichi 1560.

142 per tale datazione si rimanda alla Vita dell’autrice.

143 Carteggio Matraini-Coccapani, in Opere: 121.

144 Rime 1556b. All’interno della stessa antologia, siglata DR nella Descrizione dei testimoni, figura an-
che il fiorentino Andrea Lori, poeta e traduttore di Virgilio in contatto col Domenichi (Virgilio 1556),
autore di un sonetto di dedica alla poetessa posto in apertura delle rime di A, 4 voi devoto ad onorar
s’inchina, cui la stessa risponde con Anima gloriosa a cui s’inchina (ora editi in Matraini 1989: 112).

143 Boezio (1551; 1550). Sulla ‘gara’ che impegno i due autori del volgarizzamento boeziano cfr. Pirotti
(1971: 283).

146 Boezio, Consol. Phil. IV vi 54-55: «Ma ¢ difficile per me raccontar queste cose, come se fossi un dio.
E infatti non ¢ lecito ad un uomo comprendere con il suo intelletto o spiegare con le sue parole tutti i
meccanismi dell’opera di Dio» (Boezio 2014: 297).

7 Boezio (1551: 143).
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Proprio a partire da tale ‘torsione’ in senso cristiano, la Matraini eliminera la ci-
tazione omerica e spostera I’accento sul concetto di Provvidenza, dopo aver eletto
una fonte filosofica ‘moderna’, ovvero il poemetto /n morte di Pier Leone di Sanna-
Zarol48, a nuova ‘auctoritas’ non solo letteraria ma anche filosofica'*’ che, congiun-
tamente al Varchi, fornisce tra 1’altro I’intelaiatura di temi e lessico per il sonetto
LXXXII, che appunto rielabora il passo in questione delle Meditazioni spirituali.
L’importanza del Varchi emerge inoltre in un punto cruciale del testo delle rime,
ovvero il sonetto proemiale

Se lieta in verde eta sola cantai
dell’interne mie fiamme i cari ardori,
la virtu, la belta, gli eccelsi onori

di quell’alto mio Sol che tanto amai'*®

Fin dall’incipit, il testo si rivela debitore del volgarizzamento dell’ Accademico
del carme d’apertura della Consolatio boeziana («lo, che gia lieto e verde, alto can-
tai»)">', la cui intertestualitd emerge nel momento in cui ’autrice approda a una co-
noscenza piu profonda del filosofo tardoantico, variando la versione precedente del
testo («Se in rime or dolci e or aspre cantai»), anteriore alle tre stampe del canzonie-
re e rimasta inedita'>. L’opera di Boezio, con il suo repertorio di temi e forme, co-
stituisce di fatto un paradigma imprescindibile dell’officina letteraria della Matraini,
accompagnando costantemente 1’esistenza e I’opera della poetessa, la quale ha modo
di parlarne esplicitamente nel suo carteggio privato con Cesare Coccapani

Essendo che la mia fortuna si cangi di male in bene mi sara gratissimo, quando che
sia altrimenti cercherd conesso costante animo sopportare i suoi colpi, armata pero
degli ottimi conforti del Severino, datogli dalla sua divina maestra

L’autrice ebbe modo di attingere al testo del filosofo non solo mediante i volga-
rizzamenti del Domenichi e del Varchi, ma anche in forma diretta, dal momento che
il suo volgarizzamento dell’orazione di Isocrate a Demonico, nonché il suo com-
mento ai Salmi davidici, citati dalla Vulgata, e il frequente sfoggio di citazioni inse-
rite nelle lettere dei canzonieri B e C testimoniano la sua buona conoscenza della
lingua latina. Tale erudizione, fatto insolito per una donna della media borghesia del
tempo, risulta comprensibile se inquadrata all’interno di una casata che intendeva
emergere e assumere un posto di rilievo negli alti ranghi della societa lucchese e
dell’ambiente culturale cittadino. Nella prima meta del Cinquecento, periodo coinci-

18 Sonetti e canzoni CI 106-120.

149 Cfr. sul tema Mario, in Opere: 184.

Bcr14.

31 Boezio (1551: 7). Si tratta di un libero volgarizzamento dell’originale «Carmina qui quondam studio
florente peregi». Sul tema si veda inoltre Mario (Opere: 171-172).

132 §i fa riferimento alla versione siglata Vp I presente nel manoscritto Vp, per cui si rimanda alla De-
scrizione dei testimoni.

133 Carteggio Matraini-Coccapani, in Opere: 122.
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dente con la formazione dell’autrice, si registro infatti a Lucca una grande fioritura
degli studia humanitatis e delle bone litterae, caratterizzati da un notevole incremen-
to dello studio del latino e dall’introduzione di quello del greco, nonché da un forte
impulso nell’insegnamento dell’eloquenza, la quale riassorbi la precedente ‘rettori-
ca’'®. In tale contesto si inserisce, per il particolare impatto, la presenza del Palea-
rio, umanista che nel 1546 era divenuto primo lettore degli studia humanitatis e so-
vrintendente dell’intero sistema scolastico lucchese; alla sua influenza andra ricolle-
gata la diffusione degli ideali erasmiani, oltre che di molta parte dei fermenti etero-
dossi che animavano la citta'>’. Seppure indirettamente, 1’ambiente lucchese del
tempo ebbe un suo ruolo nella formazione della poetessa, la quale, inizialmente gui-
data da uno zio che ne ebbe la tutela, segui, verosimilmente in forma privata156, un
percorso di studi che I’avrebbe vista divenire in breve tempo animatrice di
un’informale Accademia letteraria, cosi come ci informa la Cronaca del Sergiusti'®’.

Dal complesso sistema di citazioni classiche e moderne presenti nelle lettere e
nelle rime emerge in filigrana un costante tentativo di armonizzazione tra la cultura
classica e il ferreo moralismo cattolico. Se ne ha un esempio nel percorso delle rime
del 1597, in cui, da una generica impostazione neoplatonica, nella prima parte, si
passa, nella seconda, a una lirica dai marcati toni controriformistici, caratterizzati da
esaltazioni dei sacramenti, del Vangelo e della liturgia cattolica'®. Parallelamente,
nelle lettere che aprono il canzoniere, emblematica ¢ quella che condensa in poche
pagine ’orazione isocratea precedentemente volgarizzata dall’autrice™’, in cui ai
precetti morali della tradizione classica si affianca il costante riferimento all’unico
Dio cristiano

Ma perché convenevole cosa ¢ che ciascheduna cosa che I’uomo fa, dall’ammirabile
e santo nome di colui il qual fu di tutte le cose autore, le dia principio, pero primie-
ramente ti esorto che vegli innanzi a tutte le altre cose cercar di conoscer dall’opere
mirabili del grande e immortale Iddio I’insuperabile sua potenza, I’ammirabile sa-
pienza e la somma sua divina infinita bonta, accio che, conoscendolo, tu lo venghi
ad amare, temerlo e onorare sopra tutte le cose da Lui create'®

'3 Sul tema si rimanda a Barsanti (1905: 121 sgg.).

135 Cfr. Adorni Braccesi (1994: 173-174) e Seidel Menchi (1987: 139).

1% In tal senso, il percorso matrainiano risulta allineabile a quello di molte autrici del tempo, come nota
Jones: «Un’educazione guidata dal padre o da uno zio della borghesia, una congrega di qualche tipo che
introduceva agli ambienti letterari, spesso la vedovanza, la pubblicazione nella propria citta e anche fuo-
ri: sappiamo abbastanza a proposito delle scrittrici per riconoscere che questo era uno schema frequente
nelle loro vite» (2012: 123).

137 «una Accademia che [...] avesse missa in casa sua, dove stando la notte non che il giorno da tutte
I’ore a ridere, burlare [...] e fare infinite cose [...] ([...] vi andavano molti giovani secolari che di Pisa
erano venuti a Lucca nelle vacanzie)» (Opere: 799).

138 Si vedano in particolare LXI, LXIII ¢ LXXXVII.

139 Sj fa riferimento a Ol (cfr. la Tavola delle abbreviazioni delle opere di Chiara Matraini).

10 Lettera 10 (righe 29-35). 1l passo corrispondente di OI recava infatti «Primieramente dunque innanzi
ad ogni altra cosa s’ha da preporre il culto divino, laonde procurerai d’essere spirituale non solamente
conesso i sacrifici ma col mantenere ancora inviolabilmente il bel legame de la santissima fede» (Opere:
76).
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Sempre a Dio, e in particolare al concetto di Provvidenza, si ascrive un fenome-
no che interessa non solo le rime, ma anche, e soprattutto, le lettere. Dall’edizione B,
in cui queste ultime compaiono per la prima volta, a C, sistematica ¢ infatti la can-
cellazione del lemma ‘Fortuna/fortuna’, o la sua sostituzione con perifrasi molto piu
generiche, di cui si offrono solo due dei numerosissimi esempi'®'

Ma se poi ci si volgera la rota della instabile Fortuna e perderemo gli stati, gli ono-

ri, le bellezze e le ricchezze di questo mondo [...] essi ci abbandoneranno e si ver-
. . . . . .16

gogneranno d’esser veduti tra noi e d’esserci compagni e amici

Ma se poi ci si volgera /o stato e perderemo gli stati, gli onori, le bellezze e le ric-

chezze di questo mondo [...] essi ci abbandonano e si vergognano d’esser veduti tra
. . . . .163

noi e d’esserci compagni e amici

Grande ¢ stato veramente 1’assalto e terribile il colpo c/’ha %ﬁto contra di voi la
Fortuna e crudelissimo il torto che da gli uomini v’¢ stato fatto

Grande ¢ stato veramente 1’assalto e terribile il colpo ch’avete ricevuto e crudelissi-
mo il torto che da gli uomini v’¢ stato fatto'®

In un contesto di fervida aderenza alla morale controriformistica, nessuno spazio
puo dunque essere lasciato a un’entita ‘pagana’ impossibile da associare
all’infallibilita di Dio nel prevedere i casi umani. E non sara un caso che tale siste-
matica autocensura si verifichi proprio in C, edizione che vede I’aggiunta di una let-
tera appositamente dedicata alla Provvidenza (lettera 8), assente in B.

In questo difficile compromesso tra cultura pagana e morale cristiana, la figura
di Boezio gioca un ruolo fondamentale per la sua armonizzazione tra il ‘conforto fi-
losofico’, proprio della tradizione classica, e la prospettiva della rivelazione cristia-
na. Se ne ha una traccia significativa nella Narrazione di alcune cose notabili. Di
madonna Chiara Matraini, gentildonna lucchese, alla grand’Academia dei Curiosi,
posta in chiusura dei Dialoghi spirituali, in cui, sulla scorta della Consolatio, so-
praggiunge «una mirabil Donna, di smisurata grandezza e di bellissimo aspetto, ve-
stita di porpora e d’oro, con due grandi e splendidissime ali» che cosi si presenta

Io son colei la qual pur poco innanzi, d’intorno all’ingannevoli ombre dell’umane

scienze, mi desideravi trovare, e vengo dal piu alto e sublime Cielo di tutti i cieli per

condurti nella pit nobile e degna parte di te stessa, 1a dove, se con affetto benigno

mi accetterai, io ti faro vedere, con quell’occhio che ¢ invisibile ad occhio mortale,
. . . S 166

non essendoti ancor veduta, quella che sei e dove abbi il tuo principio et fine

161 In generale si rimanda agli apparati delle lettere 2,3, 4,9, 10, 16, in cui il fenomeno ricorre piu volte

anche all’interno di una stessa epistola.

12 I ettera B 6 (cfr. apparato alla lettera 4). 1l corsivo & aggiunto.
13 Lettera 4 (righe 14-19). I corsivo & aggiunto.

164 Lettera B 5 (cfr. apparato alla lettera 9). 11 corsivo & aggiunto.
15 Lettera 9 (righe 5-6). 1l corsivo & aggiunto.

1 Opere: 708.
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La vera conoscenza, dunque, fuori dalle «ingannevoli ombre dell’umane scien-
zew, trova nella Filosofia un momento decisivo di elevazione, destinato a sua volta
ad essere superato dalla Teologia'®’, cosi come espresso nel dialogo a conclusione di
un excursus che pone quest’ultima all’apice della gerarchia dei saperi umani

[...] e finalmente fermarsi nella sacrosanta teologia, et in questa farsi perfetto. La
quale sola s’addimanda ‘vera e divina sapienza’, pero che essa solamente tratta delle
cose spirituali ed eterne con modo sopranaturale; 1’esser delle quali € molto maggio-
re che tutte le cose corporee e corrottibili, con cio sia che ella arrivi al primo cono-
scimento et alla piu sublime cognizione delle cose divine e possibili all’'umano intel-

letto'®®

Il processo intellettivo dovra dunque avere come unico fine Dio, cosi come gia
I’aspirazione verso la ‘luce’ del Sole di Latona inscenata nella lettera 1, ‘biglietto da
visita’ dell’intero canzoniere C, si incarica di testimoniare.

1" Quanto espresso, infatti, nella lettera a Cristoforo degli Anselmi (lettera 7), intitolata ‘Lo essorta al

degno studio della Filosofia’, in cui la stessa ¢ definita ’apice della conoscenza umana, in quanto «otti-

ma maestra di tutte le buone scienze e arti [...] ne insegna la vera via dell’onesta e laudevole vita; ella ¢

investigatrice della vera virtu, discacciatrice di tutti i vizi», sara subordinato a un nuovo ordine gerarchi-

106(; nell’opera finale, DS, in cui al vertice dello studio umano si collochera, appunto, il sapere teologico.
Opere: 678.
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5. Le Lettere e le Rime, tra «comporre e scrivere».

11 canzoniere C, di fatto sovrapponibile a B, nella sua macrostruttura, fatti salvi
alcuni cambiamenti nella dispositio ¢ nel numero di componimenti, si distingue dal
primo canzoniere (A) per un punto essenziale, ovvero il titolo. Se infatti la prima
stampa lucchese recava I’intestazione Rime et prose di Madonna Chiara Matraini
Gentildonna Lucchese (Lucca, Busdraghi, 1555), dando quindi esplicito rilievo alla
parte in versi ed etichettando genericamente come Prose due testi posti in appendice
e collocabili ai margini tra la scrittura epistolare e 1’oratoria, nella seconda e nella
terza edizione le lettere non solo si affiancano a un corpus di rime che solo in parte €
attinto dal canzoniere A, ma acquistano un posto peculiare nell’economia del testo,
come gia i titoli annunciano in maniera chiara

- Lettere della Signora Chiara Matraini, Gentildonna Lucchese, con la prima e
seconda parte delle sue Rime. Stampata in Lucca, per Vincenti Busdraghi,
1595. Con licentia de” Sig. Superiori. Ad instantia di Ottaviano Guidoboni;

- Lettere di Madonna Chiara Matraini Gentildonna Lucchese, con la prima, e
seconda parte delle sue Rime. Con una Lettera in Difesa delle Lettere, e delle
Arme. Nuovamente Stampate con licentia de’ Superiori. Con privilegio. In Ve-
netia, Appresso Nicolo Moretti, 1597.

Stando agli studi sulle modalita di titolazione dei libri di lettere nel periodo con-
siderato'®, le denominazioni indurrebbero ad ascrivere le due stampe al genere che,
dopo I’uscita del testo aretiniano'’’, godette di un enorme successo nel Cinquecento,
tanto che titolature di questo tipo potevano risultare senz’altro piu a la page e accat-
tivanti per il vasto pubblico dei lettori'’". Se & vero che questa operazione pud preci-

19 «Se, infatti, un corpus “per essere ben costruito, deve soddisfare a tre condizioni: essere rappresenta-
tivo, esauriente ed omogeneo”, gia nella formulazione del titolo si trova 1’accertamento preventivo che
tali condizioni si verificano [...]. In tal modo il sostantivo “lettere” viene ad assumere [...] un ruolo cen-
trale e predominante all’interno di uno schema distributivo del seguente tipo: 1) Lettere [volgari] + attri-
buto connotante 2) Identificazione mittente + qualificazione 3) Ulteriori elementi definitori. [...] La pa-
rola “lettere”, infatti, rimane sempre nucleo principale ed indipendente con accostamento episodico di
forme che istituiscono un piu determinato rinvio tipologico. [...] Per quanto concerne [...] il secondo
segmento che consiste nella identificazione dello scrivente, si possono rintracciare almeno tre livelli ri-
spetto al sostantivo adottato con funzione definitoria: un primo con individuazione di tipo “sociale”, un
secondo “intellettuale” ed un terzo, infine (e apparentemente piu generico), di individuazione rispetto al
segno maschile/femminile», De Angelis (1981: 205-207).

0 De le lettere di m. Pietro Aretino. Libro primo, Venezia, Marcolini, 1538, pubblicazione che da avvio
ad una serie che comprende cinque libri pubblicati tra il 1538 e il 1550, e a un sesto, postumo, pubblica-
to nel 1557. L’incremento di lettere di scrittrici ¢ da ascriversi anche alla moda inaugurata da questa rac-
colta, come dimostra la particolare coincidenza temporale che vedra, proprio a partire dagli anni *40, la
pubblicazione delle lettere di Vittoria Colonna (1544), di Lucrezia Gonzaga, raccolte dal Lando (Lando
1552¢), di Angelica Paola Negri (1576), di Veronica Franco (1580) e della stessa Matraini (1595 e
1597). Sullo scorcio dei primi anni del Seicento, ancora, appariranno a stampa le lettere di Battistina
Vernazza (1602) e Isabella Andreini (1607). Su questo aspetto si veda Zarri (1999: X).

71 Cfr. Morabito (1978: 175).
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puamente ricondursi a una finalita promozionale, ¢ altrettanto vero che, alla luce del
percorso di scrittura dell’autrice, la presenza di queste due parti nel canzoniere rive-
ste una specifica funzione nell’economia generale dell’opera. Per comprendere le
ragioni del macrotesto sara utile partire da alcune realizzazioni ‘particolari’, ovvero
dall’analisi della struttura di alcune delle lettere di questa sezione costituente la pri-
ma parte del libro-canzoniere. Se la maggioranza di questi testi epistolari reca, il piu
delle volte in chiusura, dei versi raggruppati in vario metro (perlopiu sonetti), tanto
da indurre a considerare una reciproca funzione di ‘accompagnamento’, in cui talora
prevale il testo della lettera e in altre quello in versi, va tuttavia segnalato che il rap-
porto tra prosa e poesia che si instaura in alcuni componimenti risulta improntato a
differenti sistemi ‘gerarchici’. E il caso della lettera a Cangenna Lipomeni che apre
il testo'”?, la quale, come si ¢ accennato, costituisce un autocommento a un proprio
sonetto, tanto che il testo in versi collocato in apertura € poi ripreso in piccole por-
zioni nella prosa dell’epistola in cui ’autrice ne chiarisce il senso. A questo si ag-
giunge quello della prima delle lettere indirizzate alla genovese Batina Centurio-
ne'”, in cui tra i versi composti ¢ suonati dall’allegra brigata che intervallano il testo
del racconto, uno ¢ letteralmente ‘suggerito’ dall’autrice-agens e i restanti costitui-
scono la trasposizione in versi di quanto narrato nell’epistola. Ai due casi evidenziati
si possono affiancare quelli delle lettere a Tiberio Placidi'’* e a Cristoforo degli An-
selmi'”, le quali costituiscono delle descrizioni in prosa di immagini allegoriche (ri-
spettivamente I’immortalita e il vizio) simbolicamente trasposte nei sonetti che le
chiudono, il cui significato sarebbe difficile da decifrare nella sua totalita senza la
prosa epistolare che li precede. L’associazione tra prosa e poesia, che trova una sua
resa globale nel macrotesto di B e C, che appunto accosta in un unico libro le Lettere
e le Rime, sembra rispondere a diversi ordini di ragioni. Il primo, quello motivato dal
principio estetico della varietas, ci viene suggerito dalla stessa autrice, che cosi de-
scrive una sua opera in fieri nella sua corrispondenza privata con il Coccapani

non mi par possibile che io proceda con quel bell’ordine e vago discorso che biso-

gneria, e di gia parmi [...] essere un poco lunga, non interponendo alle volte versi
. . . 176

come usa il Severino Boezio

I1 testo di Boezio, il quale ¢ entrato a sancire il netto distacco della sua produ-
zione filosofico-devozionale a partire dagli anni *60'"", viene quindi a costituire un
modello di articolazione del testo che la poetessa assumera come paradigma per gran
parte della sua vasta produzione. Il fenomeno sembra inoltre intensificarsi nel corso
del tempo, se si considera che i Dialoghi spirituali, ’'ultima opera a stampa, nonché
la piu vicina al canzoniere C, contengono il maggior numero di inserti poetici rispet-

12 Cftr. lettera 1.

'3 Cfr. lettera 11.

74 Ctr. lettera 3.

175 Ctr. lettera 6.

176 Opere: 150.

77 Cfr. Mario, in Opere: 25.
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to alle opere precedenti'”®. La «matrice» boeziana si colloca dunque all’origine di un
percorso di armonizzazione tra discorso in versi e discorso in prosa che trova nel
canzoniere finale un singolare punto di approdo. L’autocommento della lettera 1, il
quale ha un significativo pendant nella lettera A~ benigni e curiosi lettori che apre i
Dialoghi Spirituali, ma anche la particolare esegesi del senso allegorico dei propri
sonetti delle lettere 2 e 6, cosi come la costruzione ricalcante il prosimetro della lez-
tera 14, pur trovando delle fonti pit vicine nella Vita nova dantesca e
nell’autocommento di Lorenzo De’ Medici al proprio canzoniere, sembrano risalire
direttamente alla «matrice boeziana»'’, gia modello per le precedenti esperienze
trecentesche e quattrocentesche. Il risultato dell’imitatio dell’autore tardoantico
all’interno della sezione delle lettere di quest’ultima versione del libro matrainiano ¢
quello di un mosaico composito di possibilita e modalita di associazione tra prosa e
poesia, cosi come ¢ gia stato evidenziato per la Vita nova"™®, in cui talvolta la lettera
costituisce 1’‘occasione’ del testo poetico 81 ¢ altre volte, invece, ¢ il testo poetico a
‘richiedere’ la spiegazione o 1’allegoresi dell’autore con il ricorso alla provenzale
razo o al commento condotto su singole partizioni del testo poetico, ricalcante la
tradizione esegetico-scolastica'™. Il principio a cui risulta sovraordinata
’associazione tra scrittura epistolare e frammezzi poetici, cui corrisponde, nel ma-
crotesto, quella dell’accostamento tra Lettere e rime, va tuttavia congiunto a un li-
vello ulteriore rispetto a quello meramente ‘estetico’, cosi come ancora una volta le
stesse parole dell’autrice lascerebbero intendere nel seguente passo del Carteggio
con Cesare Coccapani

Credo bene che Vostra Signoria mi lodi nel core come nelle parole per esser donna,
le quali alla comune bassamente sogliono parlare ne’ loro scritti; ma io, che oltre il
comune uso delle donne che si dilettono di comporre e degli uomini che non lode-
volmente hanno composto o scritto, vorrei comporre e scrivere'™

La composizione, ovvero ’attivita poetica, ¢ dunque una sorta di perimetro for-

zato entro cui, nella percezione dell’autrice, ¢ stata tradizionalmente confinata
I’espressione letteraria femminile. La Matraini ne denuncia chiaramente
I’insufficienza, dichiarando quindi non solo I’intenzione di distinguersi dalle donne
che «bassamente» scrivono, ma anche quella di dedicarsi, al pari degli uomini, al
«comporre e scriverey, dittico che si ripete con significativa frequenza nel giro di
poche righe."®* Se tale proposito trovava una prima ed ‘embrionale’ concretizzazione
nelle Prose che accompagnavano la prima edizione (1555)'®, esso sembra compiu-

178 Cfr. Mario (2014: 3 sgg.).

179 Carrai (2003: 226).

'8 Cfr. Santagata (1989 148) e Folena (1997: 312).

181 Come accade nella fictio narrativa della lettera 11.

182 Quest’ultimo ¢& il caso della gia citata leftera 1.

'8 Opere: 150. 11 corsivo & aggiunto.

'8 Ulteriore prova della chiara distinzione tra le due attivita scrittorie si ha nel testamento rogato dal
notatio Vecoli il 13 marzo del 1577, in cui I’autrice lascia disposizioni sulle opere «da lei composte et
scritte» (c. 234r).

' Si rimanda a proposito alla stampa A nella Descrizione dei testimoni.
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tamente perseguito proprio nei canzonieri B e C. Merita particolare attenzione, in tal
senso, la lettera 2, indirizzata alla nobildonna Maria de Cardona, la quale
nell’edizione B occupava il primo posto. Se da una parte lo spostamento in prima
posizione della lettera autoesegetica a Cangenna Lipomeni risponde a un disegno di
armonizzazione tematica ¢ di connessione con la metafora portante delle Rime, a
partire dal tema cardine poetessa/Luna-Amato/Sole/Dio, va tuttavia segnalato che
anche D’epistola che apriva il testo del 1595 aveva, e continua a conservare, un suo
valore programmatico proprio a partire dalla lettura metatestuale cui essa invita. Il
testo, la cui presenza ¢ anticipata e significativamente evidenziata nel titolo della
stam%aa, dove ¢ appunto rubricato come ‘Lettera in Difesa delle Lettere, e delle Ar-
me’"™ si apre infatti con queste parole

Io non so per qual mio merito, valorosa e illustre Signora, m’abbia la S.V. di cotanto
alto intelletto e profonda intelligenza giudicata, ch’io sia bastevole a potere con
[’armi delle mie ragioni superar quei valorosi e forti cavalieri che alla presenza sua,
alli giorni passati, con tante ornate parole in lode pit dell’armi che delle scienze ra-
gionarono'*’

In un testo che ha il proprio fulcro nell’esaltazione della superiorita
dell’ingegno, e quindi delle ‘scienze’, sulla forza bellica («Or non sono le scienze il
primo fondamento e la vera norma di tutta quanta I’arte militare?»)"**, la professione
di modestia posta in apertura sembra nascondere, sotto la sua topica convenzionalita,
un secondo livello di confronto, quello tra le «armi delle [...] ragioni» della mittente
e quelle, figurate e non, dei cavalieri contro i quali I’argomentazione prende le mos-
se. Difficile non trovare un aggancio di queste righe a uno sfogo personale
dell’autrice nel suo carteggio privato

E ben vero che, s’io avessi accompagnato col desiderio che ho avuto sempre
d’imprendere alquanta di quella liberta che a tale mia inclinazione si richiedeva, che
averei forse fatto cose degne di qualche memoria, Impero ché non ¢ come alcuni
hanno gia detto e dicono, mossi da una malignitade espressa insieme con brutta i-
gnoranza, che la donna sia di cotanta imperfezione che non sia capace di ciascuna
scienza et arte, pero che s’ella non fusse da piccolina introdotta et esercitata, sicco-
me s’¢ gia scritto negli antichi e moderni tempi circa le lettere e [’armi faria cose
maravigliose. E quello che in tali esercizj non fanno ¢ solo perché non 1’¢ loro dato
occasione, essendo tenute sempre rinchiuse et occupate in bassi esercizj [...]. Pero
che, se bene non sono di persona robuste come gli uomini, hanno in lor nondimeno
da Dio e dalla natura lintelletto e la ragione, che sono quelle che fanno [’'uomo es-
ser uomo differente dagli bruti animali; onde quello che meglio discorre intende et
opera, quello ¢ veramente piu perfetto, e non quello che ha maggior forza [...]. Ma
lasciamo ormai questa materia a parte, che troppo v’¢ da dir sopra, oltre che in altro
loco ho gia scrivendo largamente sodisfatto'™

18 S rimanda al titolo completo della stampa C nella Descrizione dei testimoni.
87 Lettera 2, il corsivo & aggiunto.
188 1 -

Ivi.

'8 Carteggio Matraini-Coccapani, in Opere: 131-133, il corsivo & aggiunto.

48



Chiara Matraini

L’ «altro loco», gia identificato con la lettera che chiude 1’edizione A190’ sara in-
vece da identificare forse proprio con questa lettera'”'. L’autrice sta dunque facendo
riferimento a questa particolare ‘battaglia’ a suon di parole combattuta con i signori
della corte della marchesa, che con ragioni solo «apparenti» hanno tentato di «mo-
strare che I’arte della milizia fosse delle scienze piu nobile e piu eccellente, per
dare ad altri a conoscere la vivacita de’ loro acutissimi ingegni». Quella che si
configura fin dall’inizio come una prova di abilita intellettuale vedra di fatto
uscire vincitrice la Matraini, la quale, dopo una serie di exempla, riuscira a di-
mostrare che non le armi in sé¢, ma la scienza che vi sottosta ¢ all’origine del
successo militare: ne sono testimonianza i piu grandi condottieri, in primis
Marco Aurelio, amanti delle lettere e della filosofia.

Il ‘sapere’, contrapposto, nelle argomentazioni della lettera, alla pura forza
delle armi, chiama quindi implicitamente in causa un altro livello di paragone,
ovvero quello tra il ‘sapere’ dell’autrice e quello dei cavalieri, intesi
nell’inscindibile binomio uomo-armi, ai quali la prima offre un saggio della sua
arte argomentativa. Non sara senz’altro casuale la struttura ‘ad anello’ del testo epi-
stolare, il quale appunto si chiude con la medesima metafora bellica con cui si era
aperto:

Ma perché tempo € ormai di venire al fine del mio forse increscevole ragionamento,

con ogn’atto di riverenza le pongo a’ piedi tutte [’armi delle mie ragioni, e me li rac-
192

comando [...]

qui la comunita dei sapienti, ovvero le «anime eccelse e sagge» ¢ dunque con-
trapposta, nel suo «saper», alla «forza grande / de gli uomini»

Sonate ormai le gloriose trombe,
anime eccelse e sagge, e i gran trofei,

[...]

Al vostro alto saper la forza grande
de gli uomini, dell’armi e della morte

cede, qual frigio a grande aquila suole'”

La ‘donna’ autrice, che si era proposta all’inizio della lettera di superare
con ‘le armi delle sue ragioni’ i «valorosi e forti cavalieri», ha dunque dato una

prova concreta del fatto che «l’intelletto e la ragione, che sono quelle che fanno
I'uomo esser uomo differente dagli bruti animali» appartengono tanto alle donne

19 Cfr. Mario, in Opere: 133 nota.
! Maria de Cardona ¢ infatti morta nel 1563 e la corrispondenza privata con I’auditore di rota risale al
1562. Tale limite temporale consente di ipotizzare che la lettera alla nobildonna risalga a un periodo an-
teriore a quello della lettera al Coccapani.
192

Lettera 2.
193 Lettera 2. 1l corsivo & aggiunto.
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quanto agli uomini'**, i quali si differenziano dalle prime solo per la differente “for-
za’ fisica, destinata tuttavia a cedere di fronte al potere della conoscenza.

La scrittura epistolare, quindi, al di la del tema trattato in superficie, diviene
marchio dell’immagine della perfetta letterata che nella prosa da prova di una ‘com-
pletezza’ che non ha nulla di manchevole rispetto alla generalita del parterre ma-
schile. Questa lettura risulta di fatto estensibile a tutte le lettere che anticipano le ri-
me dell’ultimo canzoniere, le quali costituiscono un’«officina sperimentale»' delle
forme e dei modi della prosa in cui la scrittrice si esercita. Lo dimostra il panorama
variegato di temi, modelli e forme comunicative che in esse si dispiega.

La prima, gia piu volte citata, ¢ quella in cui si stabilisce il ‘sistema’ metaforico
che sara alla base dell’intero canzoniere, nella forma di un autocommento. La lettera
2 e la 17, rispettivamente la seconda e la penultima, rientrano nel genere della lette-
ra-trattato'*®: la prima, a Maria Cardona, come si ¢ visto, pone la mittente su un pia-
no di ‘superamento’ dell’eloquenza maschile, basato sulla conoscenza piu che sulla
forza (nello specifico militare), e la seconda, indirizzata al Domenichi, passa dalla
discussione sulla ‘necessita’ dell’amore reciproco alla definitiva esaltazione
dell’amore divino contro quello terreno. Tre, inoltre, sono lettere consolatorie, di di-
verso genere (per la morte di un marito la lettera 16, per la morte di un figlio la let-
tera 14 e contro un non meglio specificato dolore di un amico la lettera 9), le quali
si configurano come occasioni di incitazione alla virtd'®’, aspetto che attraversa in
maniera trasversale gran parte della raccolta. A queste si aggiungono due in cui
I’autrice si cimenta in complesse allegoresi (quella dell’immortalita nella lettera 3 e
quella del vizio nella lettera 6) create ‘su richiesta’ o al fine di avere un parere dal
destinatario, dando dunque prova della sua abilita nel campo figurativo ed ecfrastico,
cosi come ¢ del resto rivelato dal disegno di suo pugno che la mittente invia in ac-
compagnamento della lettera 3. L’esibizione di un’erudizione classica, gia visibile
sul piano formale in schemi struttivi articolati secondo i canoni tradizionali (saluta-
tio, exordium, narratio, petitio, conclusio)l%, si manifesta, sul piano dei contenuti,
in una fitta rete di citazioni, come esemplarmente accade nella lettera 2 e nella lette-
ra 4, inviata a ‘Sor. F’. In quest’ultimo caso I’erudizione antica si congiunge a quella
scritturale e patristica, dal momento che a partire dalla concezione classica
dell’amicizia si giunge alla conclusione che sia proprio Cristo 1’unico vero ed eterno
amico, dando particolare prova di quel «discorso esortativo edificante», gia molto in
uso presso Vittoria Colonna'”, che attraversa molta parte delle lettere. In tale campo
‘dottrinale’ si colloca anche la lettera a Theofilo Caldarini, I’ottava, lunga trattazione

194 \ . . . . . .
«Pero che, se bene non sono di persona robuste come gli uomini, hanno in lor nondimeno da Dio e

dalla natura lintelletto e la ragione, che sono quelle che fanno I'uomo esser uomo differente dagli bruti
animali; onde quello che meglio discorre intende et opera, quello ¢ veramente piu perfetto, e non quello
che ha maggior forza» Opere: 133. 1l corsivo ¢ aggiunto.

193 Cfr. Doglio (2000: 29).

1% Cfr. ivi: 29-48; 75-104.

17 Sul tema, relativamente all’epistolario di Alessandra Macinghi Strozzi, cfr. Doglio (1993: 6-7).

1% Nel contesto lucchese significativa ¢ la stampa del De ratione conscribendi epistolas del gesuita Jean
Voel (Voel 1593).

19 Doglio (1999: 22).
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sulla Provvidenza, la grazia e il libero arbitrio che mescola citazioni evangeliche,
patristiche e agostiniane. Il riuso della parallela opera in prosa, con la quale le lettere
sono in continua e reciproca osmosi, ¢ particolarmente evidente non solo
nell’epistola 7, in cui si esorta il destinatario al ‘degno studio di Filosofia’, apposi-
tamente aggiunta in quest’ultima edizione, in quanto assente in B e per molti aspetti
vicina ai dialoghi filosofici dell’autrice, ma anche I’ultima, la quale di fatto sintetiz-
za gli aspetti salienti del BD, ’opera dedicata alla vita della Vergine. Il travaso di
materiali dalla scrivania ‘filosofica’ a quella del canzoniere ¢ continuo e non risulta
monodirezionale, dal momento che alcune delle stanze che chiudono questa lettera
confluiranno nei piu tardi Dialoghi spirituali’®™. La lettera in cui con maggiore evi-
denza si rivela il richiamo alla prosa filosofica ¢ quella al figlio, la decima, in cui
viene di fatto compendiata, non senza una rielaborazione letteraria e sparse iniezioni
di moralismo post-tridentino, la precedente opera di volgarizzamento dell’orazione
di Isocrate a Demonico™"

Le lettere richiamano e racchiudono in brevi trattazioni alcuni dei temi e degli
elementi cardine dell’opera in prosa, divenendone di fatto delle ‘vetrine’. Al con-
tempo, perd, come ¢ evidente, esse assolvono a una particolare funzione di autorap-
presentazione in cui non solo emerge la profonda erudizione dell’autrice, classica e
teologica, ma anche il reticolo di conoscenze letterarie o illustri in cui la stessa in-
tende mostrare di essere inserita. Se, infatti, esistono delle epistole in cui
I’argomento e la ‘citazione’ di exempla, auctoritates classiche, patristiche o evange-
liche e I’autocitazione dalle opere in prosa prevalgono, per importanza, sul ‘destina-
tario’, il cui nome ha spesso 1’aria di essere simbolico, allusivo o volutamente taciu-
to””?, ve ne sono altre, le quali sembrano costituire un gruppo a sé, in cui sono pro-
prio 1 destinatari, la rete sociale, la conoscenza di personaggi illustri o lo scambio
colto ad essere posti in primo piano””. Ne sono esempio quella indirizzata al Mu-
sacchi (lettera 12), a cui la mittente invia un sonetto composto per la morte del doge
di Genova, quella a Vincenzo dell’Uva, dalla quale emerge il suo contatto con il
Passero, libraio napoletano, cosi come quello con gli altri illustri scrittori che orbita-
vano nella sua cerchia, e quella a Gostanza Fiamminghi, in cui, seppure in mancanza
di una conoscenza diretta, vengono istituite la basi per ’avvio di una corrispondenza

2% Questo aspetto ¢ evidenziato anche da Chemello, che vede negli ultimi dialoghi «un’opera che pud

essere letta come mise en abime dell’intera produzione letteraria della nostra, dove ritroviamo una moda-
lita di uso e ri-uso delle scritture [...] della sua “officina letteraria”» (Chemello 2011: 97).

21 Cfr. Ol nella Tavola delle abbreviazioni delle opere di Chiara Matraini.

292 §j pensi a Sor. F (lettera 4), Theofilo Caldarini (lettera 8), M. C. M (lettera 9), Florida Amaranti (Jet-
tera 13). Nota questo aspetto, per le lettere di Veronica Franco, Doglio, la quale, cosi come accade nel
caso della Matraini, spiega tale scelta con la volonta, da parte dell’autrice, di porre in risalto
«un’immagine di donna che scrive e che esercita consapevolmente con le lettere un “offizio di parole”»
(Doglio 1993: 36).

3 Queste due modalita enunciative corrispondono in sostanza a quella che Quondam ha definito «dop-
pia economia produttiva» nei libri di lettere del Cinquecento: una ¢ quella del libro che intende esibire
«’esemplarita di un’esperienza intellettuale e culturale», 1’altra & quella che mette in mostra
«’esemplarita tutta retorico-linguistica della lettera» (Quondam 1981: 57). Le lettere matriainiane si
collocano in tal senso in una «zona intermedia fra questi due modelli», al pari di quanto Chemello nota
per I’epistolario di Veronica Franco (Chemello 1999: 40-41).
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basata sulla «civile conversazione»”"* ¢ sullo scambio che mira all’esemplarita («E
chiunque le nostre lettere leggera, apertamente conosca tra noi le sante leggi
dell’amicizia aver saldissimo fondamento e osservanza»). Nella medesima categoria
possono annoverarsi la lettera a Florida Amaranti, in cui la Matraini da mostra di ri-
spondere a una ‘committente’ illustre che ’aveva precedentemente interpellata per
la scrittura in versi, e in particolare, la seconda delle due lettere alla nobildonna vici-
na ai Doria, Batina Centurione, la sedicesima, la quale non ¢ altro che un prosimetro
esemplato sull’Arcadia, sugli Asolani ¢ sulla memoria decameroniana e dantesca.
Qui, nella piena convenzionalita di un’ambientazione bucolica, hanno luogo i «sol-
lazzevoli diporti» e i componimenti della brigata, tra cui uno della stessa autrice, che
ne ¢ anche ‘personaggio’.

Sebbene, come gia riconosceva Rabitti, non sia possibile ricondurre a un unico
genere ’epistolario a stampa di questo canzoniere matrainiano, ¢ tuttavia chiaro il
suo valore di ‘prova di abilita’ delle varie forme di scrittura in prosa dell’autrice, in-
crementata e resa piu complessa rispetto al piccolo mannello di Prose che accompa-
gnava ’edizione A*”. Molto alto, di conseguenza, ¢& il tasso di elaborazione lettera-
ria e degno di nota ¢&, in tal senso, che molte lettere, cosi come alcuni elementi e rife-
rimenti indiretti ci consentono di definire, risalgano a un periodo di gran lunga ante-
riore a quello della loro prima pubblicazione a stampa (il 1595 per B, per la maggior
parte di esse, poi appunto confluite in C), precisamente agli anni *60 e >70°%. 1I lun-
go intervallo temporale esistente tra la loro scrittura e la loro pubblicazione avra
dunque visto 1’autrice impegnata in un percorso di ‘riscrittura’ che ha collocato il
dato formale in primo piano. Sembra confermare la forte letterarieta della maggior
parte dei testi epistolari raccolti in B e in C Iautrice, direttamente, in un passo del
suo epistolario privato

E con queste tali condizioni e patti gli mando ora due lettere, una al principe di Sa-
lerno, e I’altra non so ancora a cui dedicarlami, con una novella che vi s’interpuone,
caso veramente stato in Genova, se bene ne ho fatto una novella per averci aggiunte
molte cose™”

L’identita del destinatario, che passa in secondo piano rispetto al testo, ma anche
il riferimento alla rielaborazione novellistica di un fatto realmente accaduto, forni-
scono, in questo breve stralcio, prove eloquenti della maggiore attenzione riservata
al ‘prodotto’ letterario rispetto all’istanza pratico-comunicativa della scrittura episto-
lare. A partire dall’edizione A, in cui 1 99 componimenti erano chiusi da una lettera-

24 Syl tema in ambito femminile cfr. Zarri (1999: XVI).

25 Come ha notato infatti Rabitti nel suo studio specificatamente dedicato alle lettere dei tre canzonieri,
«Ritornando ad A [prima edizione] e al significato di quelle prose, ci si accorge ben presto che i loro
legami con le lettere superano la soglia del richiamo testuale e che gli obiettivi non si sono spostati di
molto da quella fin troppo decisa autopromozione. Sono cambiati solo i materiali e le forme, di modo
che ora I’operazione viene abilmente simulata attraverso una sapiente distribuzione di tutti gli elementi
atti a tracciare il profilo della perfetta letteratay» (Rabitti 1999: 222).

296 gottolinea questo aspetto Rabitti (ivi: 216-218), alle cui datazioni si aggiungono in sede di commento
alcune ulteriori conferme o discussioni emerse dal presente studio.

27 Carteggio Matraini-Coccapani, in Opere: 150-151. 11 corsivo & aggiunto.
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orazione all’ignoto M. L. e dall’Orazione di Chiara Matraini in lode dell arte della
guerra, il lungo periodo di rielaborazione del macro-testo ha come risultato, in B e
in C, quello di un libro in cui le due parti assumono un peso pressoché identico. Le
Lettere e le Rime vengono infatti riorganizzate in modo da creare una particolare
simmetria®®, densa di richiami e risonanze e in cid & possibile rintracciare
un’ulteriore declinazione di quel processo di riconduzione all’unita gia evidenziato
per alcune caratteristiche interne alle rime, il quale ora si realizza in una ricerca di
armonizzazione e in una ripetizione trasversale di temi tra le due parti del libro. Ol-
tre al gia citato valore programmatico della lettera 1, in diretta ‘comunicazione’ con
i sonetti XXXI e XXXII delle Rime, troviamo, a collegare le due sezioni, il riferi-
mento al tema dell’invidia del ‘volgo’, da identificarsi con quello lucchese, con cui
spesso la poetessa dovette trovarsi in attrito per ragioni personali e familiari. Esso
origina un vero e proprio ‘ciclo’ interno alle rime (XII-XVII) ed emerge, al contem-
po nelle parole con cui I’autrice consola I’anonimo M. C. M. nella lettera 9

Grande ¢ stato veramente ’assalto e terribile il colpo ch’avete ricevuto e crudelissi-
mo il torto che da gli uomini v’¢ stato fatto, onde ne sento quell’acerbo dolore ch’io
per me stessa in simili avvenimenti ho gia sentito e sento e sentird mentre ch’io viva.
[...] per tanto affettuosamente vi prego e quanto so e posso vi essorto che non vo-
gliate precipitosamente correre incontra al sasso della vendetta [...] risguardando al-
le volte nell’essempio di colei che vi scrive®”

Ancora, trasversale e usatissima, nelle rime e nelle lettere, ¢ la metafora della
navigazione, per cui ancora Boezio risulta un modello essenziale. Essa racchiude,
nel suo vasto repertorio di immagini (la navicula, le tempeste, il polo, la mancanza o
la ricerca di un porto), le varie declinazioni del peccato, del traviamento e della ri-
cerca di Dio. L’esaltazione dei sacramenti della /ettera 8 richiama poi a distanza il
sonetto dedicato all’eucarestia (LXI). Degna di nota, inoltre, ¢ la figura mitologica
della Fenice, la quale, associata alla poetessa nelle rime, diviene, nelle lettere, sim-
bolo della Vergine, inserendosi cosi in un meccanismo di ‘trasfigurazione’ dal terre-
no al divino che si realizza anche con I’immagine Luna-Sole. Questa, da identificare
I’amante e 1’amato, nelle rime, passa, in definitiva, a incarnare la sacra dualita Ver-
gine-Dio nell’epistola finale.

Per il tasso di ‘letterarieta’ ascrivibile all’exploit cinquecentesco del genere ‘let-
tera’>'” e la simmetria di temi e motivi che si crea tra le due parti, il canzoniere ma-
trainiano si presenta in conclusione come un libro sui generis, anche per la commi-

298 Cfr. anche Rabitti (2007: 19).

2 Jettera 9.

219 Cfr. a proposito Chemello: «la riproducibilita garantita dal mezzo tipografico trasforma il “luogo co-
municativo” della lettera (riservato allo scambio tra un mittente e un destinatario) in qualcosa di diverso.
11 passaggio dalla epistola al liber realizza uno scarto segnalato, in primis, dalla sostituzione di un desti-
natario unico e ben identificato con un destinatario collettivo, il lettore del “libro di lettere”. 1l décalage
dal manoscritto alla stampa consente all’autore di intervenire nei testi con correzioni, aggiunte, omissio-
ni, censure, stravolgendo la fisionomia della lettera originaria. Questa operazione autoriale fa assumere
al “libro di lettere” la fisionomia di vera e propria opera letteraria» (Chemello 1999: 31, corsivo
dell’autrice). Si sofferma inoltre sul tema Longo (1999: 9-14).
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stione funzionale e ‘produttrice di senso’ tra prosa e poesia, la quale ne fa un testo

‘periferico’, cosi come lo ha definito Quondam, che lo ha eletto a esempio rappre-

sentativo della ‘crisi’ del genere del libro di lettere nell’ultimo squarcio del Cinque-
211

cento™ .

21 (E che il campo dei “libri di lettere” stia attraversando una fase critica, di trasformazioni profonde dei
propri statuti comunicativi, e insieme editoriali, ¢ ampiamente documentato [...] da testi periferici [...]
come le Lettere di Chiara Matraini — appena sedici — di stretta pertinenza lucchese, di tipo discorsivo su
un tema enunciato, senza data: “giovenili composizioni”», Quondam (1981:123).
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6. Un excursus sulle rime: architettura, narrazione e stile.

Uno degli elementi pit immediatamente percepibili, nel momento in cui si ana-
lizzano da vicino le rime 1597, ¢ quello di un cambio radicale della ‘storia’ del can-
zoniere rispetto alla princeps. Come notava Maclachlan

Matraini’s 1555 canzoniere is structured around the presentation of the love experi-
ence as enamourement and the pains and pleasures of separation, with the death of
the Beloved as conclusive, in a narrative process of deterioration. The religious po-
ems of conversion and prayer for salvation are merely consolatory pieces”'”

La storia di A, in effetti, ruota principalmente sulla ‘narrazione’ della vicenda
amorosa, rispetto alla quale la morte dell’amato costituisce un evento ‘conclusivo’,
tanto che nella seconda parte delle rime non si ravvisa una vera e propria ‘progres-
sione’ narrativa. Il materiale che invece confluisce in C ribalta lo scenario: in
quest’ultima edizione confluiscono perlopiu i componimenti ‘alti’ del primo canzo-
niere, ovvero quelli spirituali e di compianto, a scapito di una ripresa di quelli
dell’innamoramento, di fatto parziale e finalizzata a definire solo molto sintetica-
mente le ‘coordinate’ della storia amorosa, la quale & sottoposta, come si € visto, a
un processo di forte ‘astrazione’. Le ripercussioni di questo répechage sono quelle di
un totale cambiamento del percorso del libro. Piu che la storia d’amore, esso pone
infatti al centro la storia dell’anima amante e il suo cammino di perfezionamento che
ha come fine Dio. La salvezza e la beatitudine eterna, rispetto alle quali ’amato e
I’amore ‘spirituale’ rappresentano solo un medium, costituiscono pertanto il reale
oggetto del desiderio del canzoniere C, come bene sintetizza Maclachlan

The C plot is articulates in its basic formulation as the opposite of the above. Where
in A Matraini encoded passion, in C she encodes piety. Where in A the Beloved is
truly constituted as significant other, in C he is created only as necessary pretext for
the real functional events of the plot. [...] The aim of C is salvation [...] The object
of desire is beyond space and time, in eternal bliss, not in this world. The departed
Beloved is progressively forgotten, renounced, dropped from the poet’s physic
space, not re-contituted (as he was in A) as a soul whose action is still related to
hers. Conversion in C is the crucial event, the pivotal turning point”"’.

Se I’aspetto ‘narrativo’ della vicenda amorosa viene meno, va tuttavia sottoline-
ato che in C non viene meno, invece, la cura formale del macrotesto, il quale non
puo essere liquidato a semplice «sonnet sequence», ovvero casuale affastellamento
seriale di una medesima forma metrica contro quello che invece era definito «book

22 Maclachlan (1992: 25).
2 Iyi: 28.
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214 . . . . . .
of poems», ovvero A”". L’evidente riduzione della varietas metrica a favore di una

netta predominanza del sonetto in C*'> non puo essere infatti una ragione sufficiente
per negare una qualunque forma di ordinamento del macrotesto. La scomparsa della
‘narrazione’ della vicenda amorosa non esclude infatti la possibilita di una progres-
sione ‘altra’, in cui siano proprio i collegamenti tra i testi, piu che il loro contenuto
narrativo, a creare una ‘storia’, o meglio una ‘storia testuale’, in cui «la forma ¢
I’eventox, come Bettarini notava per il canzoniere petrarchesco’ . Sara dunque utile
ripercorrere brevemente 1’iter dell’ultimo canzoniere per evidenziare gli elementi
caratteristici che sottostanno alla creazione dell’ultimo ‘libro’ di rime.

L’apertura delle rime sembra fin da subito privilegiare 1’aspetto auto-
celebrativo, il quale si dispiega nell’esaltazione del canto dell’ Amante che beneficia
dei riflessi della virtu del soggetto lodato (I; XI 5-8). I toni di A, in cui la vicenda
dell’innamoramento trovava un’estesa rappresentazione, vengono ora sintetizzati e
declinati su un registro prevalentemente neoplatonico ed encomiastico. Non & un ca-
so, infatti, che in questa prima sezione, quella dell’innamoramento, la maggior parte
dei sonetti del gruppo IV-XII sia entrata nel canzoniere a partire da B, e, in partico-
lare, IV, VIII e X siano apertamente incentrati sul modello celebrativo del ‘tempio’,
chiamando quindi in causa una modalita dell’encomio in versi nuova rispetto al pri-
mo canzoniere ¢ divenuta di gran moda nella seconda meta del secolo®'’. L’ Amato &
quindi oggetto di un ‘sacro’ omaggio, il quale si configura nella lode poetica del suo
‘simulacro’ e della sua immagine interiore scolpita nell’anima dell’ Amante (IV e X).
Intorno a cid orbita tutto un repertorio di stilemi e forme che trovano un significativo

2 Ivi: 24,

213 Ovvero 1’88,5 % dei componimenti contro 1’83,8% in A, dove compaiono anche 2 sestine e una can-
zonetta, le quali scompaiono in C, in cui permangono soltanto 4 madrigali (contro i 5 di A), 3 canzoni
(contro le 5 di A) e 3 raccolte di stanze (come in A). Tale riduzione della varieta metrica ¢ riconducibile
a piu ragioni. Innanzitutto va ricordato che nel secondo *500 le potenzialita del sonetto si ampliano note-
volmente, coprendo spazi prima occupati dalla canzone, dal momento che quest’ultimo diviene un vero
¢ proprio ‘genere’ compositivo (cfr. Afribo 2001: 120). A fronte di una ‘tenuta’ della canzone, ancora
considerata il metro pil nobile della scrittura, si assiste, per contro, al declino della ballata, percepita
come eccessivamente legata ai modi dell’intrattenimento, tanto da ridursi presto a «fanalino di coda nel-
la competizione darwiniana delle forme metriche» (ivi: 122). Ulteriore spinta verso 1’omologazione delle
forme metriche sara inoltre da ricercare nelle antologie di rime, la cui fioritura si ascrive alla seconda
meta del secolo (Tomasi 2001: 100). In quest’ottica, anche la persistenza del lungo componimento di
stanze di C XIV risulta in linea con la serie di raccolte di stanze pubblicate nella seconda meta del secolo
proprio in virtu della rifunzionalizzazione lirica dell’ottava inaugurata dal Bembo, la quale divenne pre-
sto «scrittura di signore», cosi come infatti avviene nella Matraini (oltre che in Vittoria Colonna, Vero-
nica Gambara e Laura Terracina), che infatti la conserva fino al canzoniere C nella sua funzione «de-
scrittivay (cfr. ivi; Gorni 1993: 189-190).

216 Bettarini (1992: 235).

27 Tn molte raccolte fondate su ‘specifiche occasioni encomiastiche’ dedicate a uno specifico destinata-
rio, prevalentemente femminile, I’idea del tempio agisce come vera e propria configurazione discorsiva
della lode, e la metafora struttura non solo i singoli testi ma anche il macrotesto, informando
I’architettura del libro e la sua concezione, come esemplarmente dimostrano le antologie allestite dal
Ruscelli per Giovanna d’Aragona (Ruscelli 1554) e dal Sammarco per Geronima Colonna d’Aragona
(Sammarco 1568). Si vedano a proposito Quondam (1974: 232-245), Bianco (2001) e Albonico (2006:
19). Con riferimento alla Matraini, ha evidenziato la ricorrenza di questo filone tematico Russel (2000:
420-421).

56



Chiara Matraini

parallelo nella lirica tassiana, ascrivibile a una modalita encomiastica che sovrappo-
ne ’esaltazione della persona amata alla pratica elogiativa del personaggio illu-
stre.””® Questo aspetto trova un aggancio con la ‘rilettura’ del codice amoroso pro-
pria della lirica femminile, in cui I’amato ¢ appunto lodato nel suo valore e nella sua
virtl, come esemplarmente accade nel sonetto 11, in cui il modello petrarchesco di
RVF CCXIII (Gratie ch’a pochi il ciel largo destina) concorre con quello bembiano
(Crin d’oro crespo e d’ambra tersa e pura) sulla base del piu forte accento posto
sulla lode spirituale e intellettuale®".

I sonetti I-XIII di C riciclano, quindi, con piccoli spostamenti, un blocco omo-
geneo gia presente in B (B [-XII), dando cosi una prima prova della notevole vici-
nanza tra i due testi, ed eliminano, come in B, molta parte dei componimenti
dell’innamoramento presenti in A. Particolare, in tal senso, il legame che viene a in-
staurarsi tra la successione dei sonetti VI-VII, i quali, dopo il I, che di fatto fornisce
un ‘paradigma’ dell’incontro tra I’amante e 1’amato sulla base della metafora plane-
taria, vengono a scandire da una parte I’imperturbabilita ‘cosmica’ che ¢ alla base
della loro inavvicinabilita e della superiorita del secondo, e, dall’altra, I’influsso be-
nefico sull’amante da parte dell’Amato-Sole. Se la contiguita di questi due testi, ri-
salente gia a B (in cui erano invertiti), ¢ di per sé significativa della loro omogeneita
tematica e del loro valore ‘fondativo’ nella vicenda ‘amorosa’ del canzoniere C, an-
cora piu rilevante ¢ la contiguita dei sonetti XI e XII (prima B X e XI), nella quale le
analogie tematiche, ovvero [I’esaltazione della parte corporale e dell’anima
dell’amato, trovano un suggello anche in precisi richiami intertestuali. I due concetti
espressi nell’incipit e nell’explicit di X1

Da la piu eccelsa Idea, dalla piu chiara
luce beata che nel Ciel si mostra,
venne fra noi la bella anima vostra,

4 qual vivo essempio ov’ogni ben s’impara;

[...]

e, cantando d’altrui, lodata palma
fra i degni spirti e bei trofei portate,
14 carco di preziosa e ricca salma.

vengono infatti riassunti nell’incipit del sonetto successivo, che da esso sembra
appunto prendere avvio, e nel quale non trascurabile ¢ la presenza del marcatore di
continuitd «Poiché»

Poiché risplende in voi si chiaramente

18 Cfr. Residori (2011) e, in generale, Boillet-Grassi (2001).

29 Borsetto annovera le modalita espressive matrainiane nella pratica della descriptio figurae dell’uomo
tipica della lirica femminile del Cinquecento, in cui «la somatica [...] appare sempre svalutata di ogni
finalita realistica, sempre sovraccaricata di valori simbolici. Emerge soprattutto una bellezza di apparato,
rappresentativa di virtu morali e sociali» (Borsetto 1983: 201-202).
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ne la mortal parte e ne [’eterna,
quella belta, quella virtu superna
4 ch’altra non ¢ fra noi quasi piu ardente

Lo stesso sonetto risulta importante per un altro aspetto, ovvero quello di intro-
durre il riferimento al «vulgo errante e viley, entita non meglio definita che tuttavia
costituisce una costante di questa prima sezione. Il rapporto amante-amato, infatti, si
fonda non solo, come espresso fin dal sonetto IX, su dei canoni di esclusivita e no-
bilta che escludono la ‘gente comune e bassa’ (12-14: «ma si degno tesor non accon-
sente / Amor ch’io scopra, e si divini affetti, / all’'umile del vulgo e bassa gente»),
ma anche su quello dell’unione eccezionale, la quale dovra risultare vincitrice su una
serie di entita nemiche di cui il ‘volgo’ costituisce solo una parte. Il sonetto XII fa
quindi da cerniera tra la sezione dell’innamoramento e lode dell’amato e quella
dell’invidia, con il suo aperto riferimento al ‘veleno’ della stessa (v. 9)

né curate del vulgo errante e vile,
né d’Invidia ’1 velen crudele e fiero
11 o dipiu orrendo mostro iniqua offesa,

ma, con I’alma magnanima e virile,
premendo ambe col pi¢ del suo bel vero,
14 seguite 1’alta ed onorata impresa.

Ad esso seguono infatti il XIII e il XV, che si configurano come invettive alla
notte invidiosa (XIII 9) o nemica (XV 1) dello splendore dell’amato. Questo motivo
tematico ¢ di fatto apparentato, fin dal gia citato sonetto IX, a quello del volgo, suc-
cessivamente menzionato come fonte stessa dell’invidia (cio accade in XII e in
XVI), ma anche come vile e incapace di comprendere il valore di Amore quale fonte
di virtu, che invece guida la poetessa e ’amato (IX 14, XII 9-10 e XVI 1-4), tanto da
lasciar leggere in forma velata uno stilizzato ma concreto riferimento alle ‘maldicen-
ze’ lucchesi contro I’amore adulterino e contro Dattivita della poetessa™’. Questo

20 Nella prima edizione delle rime, il testo inscenava una situazione di felicita dei due amanti, Chiara e
Bartolomeo Graziani, minata da un’entita ignota, «un crudele nemico, mai nominato esplicitamente, che
ha contribuito alla morte dell’amato e dunque al dolore dell’amante [...] talvolta indicato come una ser-
pe che, mossa dall’invidia, si ¢ insidiata nell’incanto idillico che i due innamorati vivevano nei giorni
felici del loro amore» (Mario, in Opere: 200). 1l tema viene profondamente rielaborato e strutturato nel
ciclo XII-XVII di quest’ultimo canzoniere, di fatto riscritto in parallelo all’esperienza filosofica delle
Meditazioni spirituali, in cui trova un particolare spazio all’interno dell’accurata disamina dei sette vizi
capitali che struttura ’opera (cfr. anche Mario, ivi e sgg.). Il fil rouge che unisce la trattazione poetica a
quella in prosa del tema ¢ inoltre rintracciabile nella serie di cenni alla propria vicenda autobiografica
presenti nella prosa filosofica: «Questa [I’invidia] ¢ sempre d’infinite discordie, di molti inganni solo
origine e cagione, laonde son tanti e tanti innumerabili innocenti da lei gia stati dal ferro e dal veleno
miseramente estinti, ¢ mandati in esilio e dai lor parenti divisi e dalle patrie scacciati, e di tutte le facolta
dispogliati» (MS in Opere: 224). Difficile, come fa notare anche Mario (ivi: 203), non leggere tra queste
righe dei riferimenti non solo alla storia d’amore con Graziani, di fatto assassinato, ma anche alla pro-
pria vicenda familiare: molti dei Matraini che presero parte al moto degli Straccioni furono lasciati mori-
re di inedia o esiliati dopo la repressione della sommossa (si veda a proposito la Vita); inoltre, sebbene
ad oggi sia ancora ignota la ragione dell’allontanamento, anche la poetessa trascorre un periodo fuori
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ciclo di sonetti (XII-XVII) risulta quindi tematicamente coeso a partire dall’idea
guida dell’invidia. Soltanto il XIV, raccolta di stanze in cui confluiscono, fusi, due
componimenti di A (LIX e LXXIX), interrompe tale costante tematica, introducendo
un compendio dei temi e dei motivi neoplatonici che si dispiegheranno nei testi suc-
cessivi (dalla ‘scala al cielo’ alla vacatio animae verso il Sommo Bene), pur mante-
nendosi in linea con il ‘contesto’ per il riferimento al «vulgo cieco, errante e vile»
(v. 95). La certezza che a tale insieme di testi sia sovraordinata una deliberata volon-
ta di raggruppamento giunge dal sonetto di chiusura, ovvero il XVII (Empia Invidia
crudel, che ne’ miei danni), il quale costituisce un’invettiva contro la prosopopea
dell’invidia. Assente in B, il sonetto viene appositamente recuperato, per
quest’ultima versione del testo, da A, dove si collocava in posizione molto piu tarda,
dal momento che era il LXXVIII di 99 testi. Proprio la sua perfetta coesione con il
nuovo contesto tematico spiega le ragioni del suo recupero ‘a distanza’, consideran-
do la sua ‘esclusione’ in B. Altro elemento degno di nota in questo ‘ciclo’ tematico €
quello delle invettive alla notte (XV-XVI), le quali si collocano in un contesto nuovo
rispetto al canzoniere A. In virtu della prevalenza della metafora Amato-Sole, in
quest’ultimo canzoniere risulta amplificato e ‘strutturante’ un gioco chiaroscurale
che oppone la luce della sua presenza all’oscurita della sua assenza, quello che gia
Baldacci definiva «tema coloristico dell’ombra»*'. Esso si alterna nel gruppo XIII-
XVI, e in particolare trova un culmine nelle ‘tenebre’ notturne dei sonetti XV e XVI,
rispetto ai quali, in particolare al primo («Inimica crudel d’ogni mia pace, / Ombra,
imago di morte, che m’ascondi»), assente in A, lo stesso Baldacci non mancava di
notare la vicinanza alla celeberrima invocazione al sonno di Della Casa®*. La sezio-
ne della lode giunge all’apice nel sonetto XVIII, il qzuale risulta peculiare per esem-
plificare il gioco di lettura e di «tecnica di intarsion”> delle fonti e del materiale di
riferimento, dal momento che congiunge il mito dafneo, cosi come tematizzato in
RVF XXXIV e CCCXXXVII, nella cui cornice ¢ inquadrato I’amato-lauro,
all’allusione alla trasformazione in cigno dell’amante-cantrice, recuperata dalla terza
stanza di RVF XXIII. Il risultato ¢ quindi cifra dell’intrinseco e costitutivo legame
tra poesia, canto e rinnovamento che pertengono non solo all’amante, ma anche

Lucca, angustiata da una serie di problemi di eredita con il figlio, come dimostra la sua corrispondenza
con I’auditore di rota Cesare Coccapani (ibid.). L’ostilita che oppone la poetessa alla comunita lucchese
¢ inoltre dichiarata in una sua confidenza presente nello stesso epistolario privato: «a Lucca io non ritor-
no volentieri né mai volentieri vi stei» (Carteggio Matraini-Coccapani in Opere: 151).

21 Baldacci (1953: 60).

22 Ibid.: «Talora quella intonazione coloristica & sottolineata da un dato tecnico: “Inimica crudel d’ogni
mia pace, / Ombra, imago di morte ...” che ci farebbe pensare ad una esperienza dellacasiana, se potes-
simo supporre che la Matraini conoscesse (il che del resto non era impossibile) le Rime, ancora inedite
del Della Casa». La supposizione dello studioso non appare tanto avulsa dall’essere verificabile, se si
considera che il sonetto al sonno, in particolare, circolava tra gli amici fiorentini dell’autore fin dalla
primavera del 1554 (Pirotti 1971: 216-217 e Carrai, commento a Della Casa 1990: 62). Tra questi figura
il Varchi, amico della Matraini, come si ¢ visto, gia da prima del 1556.

23 «Altrove ’imitazione petrarchesca si articola in una tecnica d’intarsio che non lascia forse un solo
spazio scoperto: certo un simile procedimento non sarebbe stato accreditato nel Cinquecento da nessun
teorico dell’imitazione dal Bembo al Minturno; ma quel che conta ¢ un’accortezza nel disporre che sa
ritrovare, per quei recuperi, un’intonazione comune» (Baldacci 1953: 64).
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all’amato, spesso ritratto come poeta o cantore™ . Quest’ultimo sonetto della lode &
seguito dal XIX, con il quale si apre il ciclo della lontananza. Al suo interno trovano
spazio due momenti ‘unici’ dell’ultimo canzoniere: uno in cui si inscena la concreta
narrazione di un momento della vicenda amorosa, in particolare quella dell’addio,
dove il saluto latino in chiusura diviene traccia di un commiato definitivo
dall’amato, ormai prossimo alla morte (XXI 11: «a gran pena formai: “Signor mio
vale!” / E piu non potei dire, / ché mi senti’ morire»), e uno sfogo sincero sulla su-
balternita della condizione femminile nel mondo intellettuale (XXVII). All’interno
del ciclo, un criterio di omogeneita metrica induce probabilmente a raggruppare
(come gia in B) XX e XXI, due madrigali invece notevolmente distanti in A, en-
trambi destinati a un riadattamento per musica®?. La canzone XXII segna in questo
contesto una prima forte torsione verso il divino, a partire dalla presa di coscienza
della vanita delle cose mortali. E anche nello specifico del dettato testuale, il com-
ponimento rivela la traccia di una variazione che in C, piu che in A, accentua la pre-
senza di Dio e del suo ‘disegno’ sull’anima amante, la quale aveva precedentemente
chiamato in causa un piu generico e ‘pagano’ destino, definendo inoltre gia ‘beati’
degli occhi che ancora non hanno ricevuto la loro consacrazione ‘celeste’ con la
morte

Ma s’avvien pur che quei beati lampi
riveda, e le divine alte promesse

sian stabilite in Ciel per mio destino,

per lungo, alto camino

seguiro 1’orme sue ne I’alma impresse,
perché piu chiara ad alto fin m’appresse226

Ma s’avien mai che que’ soavi lampi
riveggia, e le divine alte promesse

sian stabilite per voler divino,

per lungo, alto camino

seguird 1’orme sue nell’alma impresse,
perché piu chiara ad alto fin m’appresse227

La stessa canzone auspica un ritorno dell’amato che ancora ¢ un ritorno del Sole
«alla libra sua con giusta metay, al pari di quanto accadeva nel primo incontro tra i
due astri (I 1: «Con giusta meta il sol librava intorno»), ponendo al centro del di-
scorso un verbo che di fatto configura una nuova e insolita risemantizzazione, in
quanto assente in Petrarca con tale accezione™®, al pari di quanto accade con ‘rivol-

24 Cfr. X19-14, XXXIV, XLII 9-11.

2 Cfr. le stampe siglate PR, PO, PE, NE nella Descrizione dei testimoni.

26 A XXXVIII 25-36.

27.C XXI11 25-36.

28 Nelle attestazioni del canzoniere (cfr. RVF CXCVIII 8: «volte, in frale bilancia appende et librax,
XXII 59-60 e CCCLVI 42 «librar con giusta lance»), il verbo ¢ sempre predicativo della ‘bilancia’, cosi
come in V. Colonna, RSD IV 1-2: «Quando con la bilancia eterna e vera / piacque al giusto Signor libra-
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L . oy . 229
gere’, voce verbale indicante tradizionalmente — come gia nelle rime dantesche™” —

lo scorrere del tempo ma rifunzionalizzato, come accade in XXXIX (1-2: «Gia il
ventesimo quinto anno rivolto / ha il Ciel [...]»), sulla base della metafora planetaria
su cui si regge il testo. In questa sezione trova inoltre spazio una rilettura particolare
di RVF CCIX, I dolci colli ov’io lasciai me stesso, la cui suggestione delle terzine®°
non conduce semplicemente a un’identificazione dell’io della poetessa con il sogget-
to ‘femminile’ «cerva», cosi come ¢ dato notare in Gaspara Stampam, ma diviene
occasione per un’amplificatio mitologica, la quale fa si che da questa immagine
prenda vita quella, di fatto insolita, dell’uccello che genera un incendio dalle proprie
ali

Fera son io di questo ombroso loco,

che vo con la saetta in mezzo al core,

fuggendo, lassa, il fin del mio dolore,
4 e cerco chi mi strugge a poco a poco;

e, come augel che fra le penne il foco
si sente acceso, onde volando fuore
dal dolce nido suo, mentre 1’ardore

8  fugge, con I’ale piu raccende il foco,

tal io, fra queste fronde a 1’aura estiva,
con I’ali del desio volando in alto,
11 cerco il foco fuggir, che meco porto.

Ma, quanto vado piu di riva in riva
per fuggire ’1 mio mal, con fiero assalto
14 lunga morte procaccio al viver corto.

Tale geminatio di immagini origina una doppia identificazione, instaurando uno
scarto rispetto alla fonte che solo lontanamente puo motivarsi con il ricorso al mito
della Fenice. Per la concitata raffigurazione della dinamicita e del fuoco, essa sem-
bra piuttosto anticipare alcune soluzioni dell’immaginario barocco, in cui tali meta-
fore, nella loro congiunzione, avranno particolare spazio™ .

re ’1 mondo». Questa particolare accezione puo essere considerata un sapax matrainiano, tanto che gia
nell’edizione Rabitti trova spazio come voce significativa nel glossario (Rabitti 1989: 312).

2 Cfy. Dante, Rime, son. Perch’io non truovo chi meco ragioni 12: «Ah, messer Cin, come ’l tempo ¢
rivoltoy.

30 «Et qual cervo ferito di saetta, / col ferro avelenato dentr’al fianco, / fugge, et pit duolsi quanto pii
s’affretta, / tal io, con quello stral dal lato manco, / che mi consuma, et parte mi diletta / di duol mi
struggo, et di fuggir mi stanco».

31 G. Stampa, Rime XCIII 1-8: «Qual fuggitiva cerva e miserella, / ch’avendo la saetta nel costato, / se-
guita da duo veltri in selva e *n prato, / fugge la morte che va pur con ella, / tal io, ferita da I’empie qua-
drella / del fiero cacciator crudo ed alato, / gelosia e disio avendo a lato, / fuggo, e schivar non posso la
mia stellay.

32 Rousset (1985: 31; 143-144; 155-162). All’'immaginario barocco I’autrice sembra inoltre vicina nelle
sue opere meditative, che spesso assumono dei connotati moralistici tali da ricondurre alla predicazione
gesuitica post-tridentina. Ne € un esempio peculiare 1’'uso della metafora del pavone nell’ultima opera a
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Un ‘momento’ particolare di questa sezione dedicata alla lontananza dell’amato
¢ costituito poi da un dittico di sonetti, il XXIX e il XXX, il primo dei quali, presen-
te in A e in B, era infatti ispirato a una delle disperse sannazariane della ‘giunta’ pre-
sente nella stampa Zoppino del 1531 (Simile a questi smisurati monti). Per
quest’ultimo canzoniere viene appositamente creato un testo ‘gemello’ unito al pre-
cedente non solo da un’omogeneita tematica e ‘scenica’ (I’ambientazione esterna, il
rispecchiamento tra il turbamento interiore e il paesaggio esterno, cupo e inospitale),
ma anche testuale™”.

Nell’alternarsi del gioco presenza-luce, assenza-oscurita presente nell’ultima
parte della sezione, il quale si intensifica in maniera particolare in due coppie di so-
netti (XXIV-XXV; XXIX-XXX), assume una speciale rilevanza il dittico XXXI-
XXXII, in cui la tematizzazione Amante-Luna e Amato-Sole trova una sua configu-
razione mitologica nella vana ricerca di Endimione — antitesi dell’amore spirituale in
quanto incarnazione dell’appetito terreno — da parte della poetessa-Latona-Cinzia.
Vengono qui scisse in due testi le suggestioni di RVF XLIII, con nuovi effetti di sen-
so, allineati alla poetica dell’autrice e dettagliatamente esposti nell’autocommento
della lettera 1. 11 dittico, particolarmente enigmatico, risulta non solo spiegabile at-
traverso il testo che apre il canzoniere stesso, in cui I’autrice commenta un sonetto
su tema analogo, ma rappresenta, nel suo svolgersi ‘narrativo’, una mise en abime
del canzoniere e, con esso, in generale, della poetica matrainiana. Cio € in definitiva
reso evidente nei Dialoghi spirituali, dove si realizza la medesima aspirazione a rag-
giungere i raggi del sole da parte della Luna, alter ego dell’autrice, immagine che
diviene quindi il fulcro dell’ultima fase della sua produzione.

Una sensibilita a certi schemi ‘narrativi’ della tradizione, in primis quella di
RVF CCCXL—CCCXLHzM, si riscontra nel momento in cui nella tematizzazione del-

stampa, DS («viddi dopoi la deformita del vilissimo e cadevole corpo, quasi pavone che, dopo aver
guardato le sue bellissime penne, riguardandosi i sozzi piedi, con miserabili voci suole striderey», Opere:
709), la quale ha dei paralleli nelle prediche gesuitiche, in cui risulta nel novero delle metafore piu prati-
cate (cfr. Croce 1899: 16). Al gusto barocco risulta inoltre vicina la ‘spettacolarizzazione’ dell’evento
funebre (Battistini 2000: 99-103), cosi come I’insolita ‘sensualita’ con cui le lacrime cadono sugli occhi
e sulla bocca del defunto (unica menzione del ‘canone breve’ di tutto il canzoniere, cfr. Pozzi 1979;
1984) nella conclusione della canzone incentrata sulla sua morte (XLIV 101-112: «Canzon, colma di
pianto, in veste oscura, / fra le pompe funebri e meste andrai, / [...] / Poi sopra il lembo, e’ suoi begli
occhi spenti, / ¢ la bocca onde uscian note si chiare, / versa d’immenso duol lagrime amarey).

33 Significativa & la ripetizione del dimostrativo nell’incipit («Alti son questi monti [...]» XXIV 1 e
«Questi venti [...]», XXV 1), che fa da collante tra i due sonetti, congiuntamente ai «venti contrari»,
richiamo speculare, con inversione verbo-aggettivo, del v. 6 del sonetto precedente («contrari venti
[...]», C XXIV, 6), e ai «nembi» «orridi e [...] neri», che riprendono, con un crescendo dei toni cupi, il
piu neutrale «nubi», del sonetto precedente (XXIV 7). La conclusione, incentrata sulla ‘luce’ dell’ Amato
nascosta e negata all’amante (XXIV 14; XXV 14), suggella ulteriormente la coesione tra i due testi.

24 ] ciclo “onirico’ stabilisce una successione tra la lamentatio dell’amante per la sua solitudine e
I’arrivo in sogno di Laura, dalla quale prenderanno avvio molti ‘cicli’ analoghi nei canzonieri cinque-
centeschi (in primis Tasso, per cui cfr. la successione XX VII-XXIX dell’edizione Basile, Tasso 1994), a
partire dalla ‘canonizzazione’ del trittico XCIX-CI delle rime bembiane (ed. Donnini, Bembo 2008) e
dal gruppo di sonetti sannazariani LX-LXVIII (Sannazaro 1961). Sul tema cfr., in generale, Romani
(1910), Biidel (1975), Gandolfo (1978), Crevatin (1987), Carrai (1990) e Belleggia (2003). A Sannazaro
(LXIV, Venuta era madonna al mio languire) ¢ infatti ispirato il secondo sonetto onirico del canzoniere,
il XLIX, il quale, seppure distanziato dal presente, risulta avere la medesima funzione di parentesi con-
solatoria, nel caso specifico dovuta a un’assenza definitiva, in quanto collocato nella sezione ‘in morte’.
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la lontananza ¢ della preclusione della vista dell’amato (XXIV-XXV) si staglia una
parentesi consolatoria. L’oggetto del desiderio giunge in sogno (XXVI), sulla scorta
di RVF CCCXLI («Deh qual pieta, qual angel fu si presto»), rispetto al quale prevale
tuttavia il bembiano Sogno, che dolcemente m’hai furato, da cui ¢ replicata la serie
rimica oblio:pio:mio.

La conclusione del ciclo della lontananza si caratterizza per 1’enfasi posta su una
trasfigurazione dell’amato nel segno della beatitudine celeste, dovuta alla prefigura-
zione della sua morte. Esemplare, in tal senso, il sonetto XXXVIII, inserito nel can-
zoniere a partire da questa edizione. All’interno del contesto del ‘libro’, in cui occu-
pa la terzultima posizione prima della fine della prima parte e precede il sonetto di
anniversario della morte dell’amato (XXXIX), si distacca per un ulteriore sviluppo
del tema dell’eternita, che, apparso gia piu latamente nel sonetto XXXV, diviene ora
esplicito e insistito, nonché rifunzionalizzato nell’ottica di una piu chiara idea di ri-
salita al Sommo Bene®. 11 distacco dalla prospettiva terrena pare quindi, a questa
altezza del canzoniere, piu netto e definito: la gloria cui si allude ¢ ormai ‘eterna’,
non legata all’effimero successo mondano, come ancora il «bel nome» poteva dare
ad intendere in XIV 143 e XXXV 3 e 6. L’amato ¢ ora di fatto una guida, al pari del-
la Laura petrarchesca, dopo la sua morte®®, e manterra questa funzione anche nella
seconda parte delle rime. All’approssimarsi dell’evento-limite fa quindi da contro-
canto anche I’avvicinamento all’«eternoy», a un’immortalita dello spirito (cfr. XXXV
7; XXXVI 4), tanto che il concetto puod finalmente entrare a pieno titolo nel campo
della “dicibilta’, in quanto inserito in una prospettiva trascendente. Accantonato, con
la morte del corpo, I’amore terreno, ultimo e unico fine ¢ ora Dio, di cui I’amato-
guida ¢ tramite. Breve la parentesi del ritorno dell’amato, racchiusa nella stanza
XXVII, presente a partire dall’edizione B>, la quale costituisce I’ultima traccia del-
la sua presenza ‘in vita’, lasciando poi spazio al presentimento della sua scomparsa e
alla prefigurazione di una sua gloria eterna, segnata dalla sua vittoria sul Tempo e
sulla Morte (XXXVI, stanza recuperata dalla posizione finale di A LXIX). Proprio
la promessa di una memoria ‘eterna’ dell’ Amante verso I’ Amato, prossimo alla glo-
ria, chiude la prima parte del canzoniere, con il sonetto XL.

La sezione in morte ¢ aperta da una serie di sonetti di lutto, in cui emerge in ma-
niera insistita il riferimento al pianto, agli ‘occhi’ e all’assenza del conforto
dell’amato (XLI-XLIV). Tra questi spicca un testo emblematico dell’imitatio ma-
trainiana e unico nel suo genere, vale a dire il XLIV, collage di versi petrarcheschi
che per la prima quartina coincide con quello colonniano, ma per i successivi proce-
de scegliendo versi alternativi dalla fonte primaria dei RVF. Il richiamo aperto e let-
terale a un’invenzione della poetessa-modello diviene al contempo occasione di

25 eccezionalita di questo aspetto emerge da una raffronto con la ‘direzione’ di quello che ¢ il proces-
so variantistico dei canzonieri in cui il lemma ‘eterno’ viene rimosso, quando invece risultava molto pre-
sente in A, e sostituito da termini piu genericamente legati all’encomio (cfr. I 3; IV 3; XIV 9, 51, 62;
XXII 27; XXXIII 13).

26 Cfr. Santagata (1992: 247).

37 1’ avvicinamento delle stanze XXXVI e XXXVII trova, oltre alla ragione tematica di alternare il pre-
sentimento della morte alla breve parentesi del ritorno dell’amato, quella dell’omogeneita tematica, la
quale sembra guidare anche il gia notato accorpamento dei madrigali XX e XXI.
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‘emancipazione’ e personalizzazione nella ripresa dell’archetipo. Il sonetto risulta
inoltre emblematico per il processo revisionale che accompagna I’ultimo canzoniere,
in quanto, scartato in B, ritorna ora a condizione di una modifica essenziale, vale a
dire la sostituzione di un intero verso petrarchesco indicante la colpa amorosa (A
LXXXVIII 14: «colpa d’Amor non gia difetto d’arte») con uno invece creato ex no-
vo per tematizzare 1’idea della perdita delle ‘speranze’ (C XLIV 14: «veder I’alte
speranze a terra sparte»). Questa nuova impostazione concettuale ben si inserisce nel
nuovo discorso incentrato sulla petrarchesca presa di coscienza della vanitas
dell’amore terreno che prende il via dall’occasione della morte dell’amato, relegan-
do all’oblio la sofferenza amorosa del primo canzoniere

Or vegg’io ben come I’umana vita
¢ polve ed ombra; e quasi sol, ch’a sdegno
avendo il nostro di, cangia disegno,

8 onde fa qui da noi tosto partita,

tu fuor d’ogni tempesta hai preso il porto
e col celeste tuo Nocchier ti vivi,
11 godendo I’aura sua lieta e tranquilla 8

Il discorso ‘aulico’ del compianto, cosi come la tradizione dei generi prevedeva,
¢ affidato poi al componimento XLV, particolare riscrittura della canzone che Bem-
bo compose per la morte del fratello (4/ma cortese, che dal mondo errante), la quale
non manca di riletture e rifunzionalizzazioni non solo rispetto al modello, ma anche
rispetto all’edizione A, cosi come si ¢ visto nell’analisi contrastiva dei due canzonie-
ri. 1l testo, insieme ai due sonetti successivi, mantiene la medesima sequenza di B,
fornendo, quindi, insieme ai componimenti che seguono (XLVIII-L), alcuni degli
elementi intorno ai quali si dipanera la ‘narrazione’ successiva del canzoniere: il
passaggio dal compianto all’aspirazione a raggiungere in Cielo I’amato, il quale di-
viene in tal senso una guida, e la metafora della Fenice come cifra del rinnovamento
in Dio dell’anima dell’Amante. La prospettiva tende quindi a concentrarsi progres-
sivamente sul destino individuale, tanto che la morte dell’amato costituisce
un’occasione per intraprendere un cammino spirituale finalizzato alla salvezza
eterna e all’ottenimento della grazia divina (L). Ne ¢ spia un percorso che da forma
alle molteplici implicazioni della metafora della navigazione, gia scritturale, ma at-
tinta in particolare dalla Consolatio boeziana. Le immagini della tempesta e della
navicula (LIV; LVIII; LIX), cifre simboliche dello smarrimento dell’anima, diven-
gono cosi 1 punti di partenza per un ravvedimento che, presa coscienza dello scorrere
inesorabile del tempo (LV) e del ‘neoplatonico’ principio di necessita secondo il
quale I’anima deve ricondursi a Dio (LVI; LVII; LXII), riporta in definitiva a un dia-
logo diretto con il Padre, apostrofato espressamente in LIX, LXI e LXIII. In questo
ciclo di sonetti in morte si apre quindi una prospettiva fortemente incentrata sull’io,
il quale guarda all’amato come a un pegno celeste e in una prospettiva altamente tra-

B8 XLVIL5-11.
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sfigurata, con I’eccezione di poche parentesi memoriali (LXIV, LXVI). I sonetti en-
comiastici (LXVII, LXVII, LXII, LXII, LXXIII, LXXIX, LXXX, LXXXI,
LXXXIII, LXXXIV), tra i quali figurano pit o meno esplicite menzioni di perso-
naggi illustri, o amici della poetessa, tra cui il Dolce, I’amica Cangenna Lipomeni, il
Chiariti, il Varchi, I’Altogradi e il Porcacchi, costituenti un blocco unico in B, ven-
gono ora ad intervallare le tappe di quello che puo definirsi un itinerarium mentis in
Deum. All’opposizione luce-presenza dell’amato vs oscurita-assenza dello stesso,
propria delle rime in vita, subentra una nuova polarita antitetica, ovvero quella che
ha ai suoi estremi la gravitas delle nebbie dell’errore, incarnanti tanto il corpo, quan-
to la condizione mortale generalmente intesa (anch’essa memore di un repertorio
metaforico diffuso nell’opera boeziana, oltre che nel modello petrarchesco), e la le-
vitas della grazia divina

Tu solo, immenso, alto, e pietoso Iddio,
dal Ciel mandasti il tuo bel lume santo,
che sgombro dalle nebbie oscure il manto
X .. 239
8 onde me non vedeva e ’l fallir mio

L’‘aura’ celeste costituisce il principale allettamento per 1’anima desiderante,
cosi come bene esprime il dittico LXIX-LXX, il primo dei quali congiunge alla me-
moria dantesca (I’ mi son pargoletta bella e nova) e petrarchesca (RVF CLXV, Co-
me 'l candido pie’ per I’erba fresca) alcune suggestioni scritturali del Cantico dei
Cantici cui la poetessa attinge anche nelle sue opere devozionali

Mentre move ’l bel pie’ per I’erba fresca

questa nova del Ciel vaga angioletta,

spira un si caro odor, che I’alma alletta
4 acorrer dietro a lei, dov’entri od esca.

[...]

Quest’¢ I’aura gentil che 'ntorno spira
chiara flamma d’ Amor leggiadra e bella,
11 ed ogni nebbia scaccia e rasserena;

e dove col bel spirto intende o mira,
quanto mai piove da benigna stella
14 apporta, e primavera intorno mena

La grazia divina, dissipatrice delle nebbie del peccato, rientra in un contesto
denso di rimandi teologici. Non ¢ un caso, infatti, che i ‘travasi’ di componimenti
dalle opere devozionali, in primis MS (rispetto alle quali sono comuni i sonetti LVII,
LIX, LXIII, la canzone LXXXVI e il madrigale conclusivo, il LXXVII), e la riscrit-
tura di temi oggetto di disquisizioni teologiche nella scrivania ‘parallela’

9L VIII 5-8.
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dell’autrice, si concentrino proprio in questa parte del canzoniere. Apertamente in-
centrati sul sacramento eucaristico e su fonti scritturali sono infatti i sonetti LXI e
LXIII.

Incorniciati nel ciclo encomiastico risultano inoltre i sonetti LXXIV ¢ LXXVI, i
quali, assenti nella prima edizione del canzoniere, avevano fatto la loro prima com-
parsa in B, mantenendo la stessa successione. Significativo ¢ che essi descrivano
I’immagine della poetessa invecchiata dal tempo e dallo studio (LXXIV) e inneggi-
no ai versi scritti per la sua tomba (LXXVI), trovando quindi la loro possibile origi-
ne nell’attivitd degli ultimi anni dell’autrice, in cui la preoccupazione per
I’immagine di sé da consegnare alla futura memoria emerge tanto dal lavoro revisio-
nale su B e C, quanto dall’impegno relativo alla conclusione del ritratto che la trasfi-
gura in una giovane sibilla e del mausoleo a cui la tela era destinata®*’. A questo
contesto si affianca un’ulteriore successione di sonetti che si mantiene intatta da B,
ovvero LXXVII-LXXVIII, incentrata sulla trascendenza e sul valore ‘spirituale’ e
divino dell’ispirazione poetica, che, facendo dapprima leva sul mito di Prometeo
(LXXVII), approda a una consacrazione del canto a Dio (LXXVIII). Tra i testi di
chiusura, ’LXXXYV risulta particolarmente esemplare di quel processo di astrazione
della storia amorosa, dal momento che, rispetto alla versione del sonetto inclusa in
V*! 1a trasformazione della «viva speme d’amor» (V X 1) in «speme del sommo
Ben» (LXXXV 1) innesca una serie di varianti mirate a eliminare i riferimenti alla
vicenda amorosa e alla fisicita dell’amato, sostituendoli con espressioni religiosa-
mente connotate. Tra queste, ad esempio, «entro i1 begli occhi assiso» diviene «entro
nell’alma assiso» e «le sue fiamme» (V X 12), ovvero quelle dell’amato, divengono
«la sua grazia» (LXXXV 12), con riferimento a Dio.

La canzone al Padre, la penultima, facendo a distanza il paio con la lettera di
chiusura, indirizzata alla Vergine (lettera 18), costituisce il punto di approdo del
percorso di conversione dell’anima. Qui, nella fitta rete di richiami evangelici, si ad-
densano sinteticamente le varie metafore sparse lungo il ‘tragitto’ del testo, da quella
della prigionia amorosa (gia tematizzata analogamente in LXIV), e del Dio ‘noc-
chiero’ (v. 66), che si sostituisce all’amato, quale guida verso la salvezza eterna, a
quella del ‘labirinto’ (v. 41), che rilegge, in chiave piu generale, la metafora dedotta
dal mito icareo prima usata per esprimere i limiti della condizione femminile (XXIX
14). Tra i vv. 92-97 della stessa canzone si riscontra un esempio peculiare del lavoro
di riscrittura dell’autrice, dal momento che letterale ¢ la ripresa di alcuni passi in
prosa di MS, con cui il testo dialoga.

A differenza del primo canzoniere, in cui a chiudere la sequenza testuale in
morte dell’amato si ritrovava un sonetto incentrato sull’invito al pentimento e sul
sacrificio di Cristom, richiamante, oltre che uno dei sonetti conclusivi del Sannaza-

240 Tali aspetti, che trovano conferma nelle scritture testamentarie, sono discussi nella Vita dell’autrice,
cui si rimanda.

21 Sj tratta di un mannello di rime manoscritte nel Vaticano Latino 5225 attestanti uno stadio intermedio
tra le edizioni A e B. Si veda a proposito la Descrizione dei testimoni.

2 A XCIX: «Lassa, mente infelice , ogn’altra cura, / e risguarda 1’eterno, alto Motore / star sopra il duro
legno affisso, e ’1 core / offrir e ’l sangue suo con l'alma pura. / Pianga il mondo, il Ciel pianga, e la Na-
tura / debole e 'nferma per I’antico errore. / Piangi alma, con interno, aspro dolore, / I’ingrata voglia tua

66



Chiara Matraini

ro°*, i ‘chiodi’ e le ‘piaghe’ che tanto spazio hanno nella lirica di Vittoria Colon-
na***, si ha ora un madrigale interamente incentrato sulla figura dell’autrice, il quale
sembra collocarsi, cosi come quello proemiale, in una posizione extradiegetica ri-
spetto alla ‘storia’ del canzoniere. Esso ripercorre le tappe essenziali dell’esistenza
cristiana, segnate dai vari sacramenti, allineando i diversi momenti dell’impositio
nominis: dalla nascita di «Davinay, il punto di approdo ¢ quello del paronomastico ¢
simbolico «Divinay, ultima aspirazione dell’esperienza terrena di «Chiara», nome
che, essendo 1’ultima parola dell’intero /iber (e anche una delle prime, dal momento
che compare nel primo verso del sonetto proemiale) suggella, con tutte le sue impli-
cazioni semantiche, la centralita dell’autrice in quest’ultimo canzoniere.

All’architettura generale del /iber bisognera guardare per comprendere alcune
soluzioni adottate nella radicale revisione della dispositio, le quali mirano a tracciare
un itinerario che segue le tappe della conversione e della consacrazione a Dio della
poetessa, all’interno del quale si stagliano brevi cicli tematici che risultano un fatto
nuovo rispetto all’organizzazione di A. Lo si ¢ visto in piu casi, laddove erano ripre-
se lessicali, connessioni logico-consequenziali o chiare analogie tematiche a riconfi-
gurare la disposizione e I’avvicinamento tra testi prima distanti’*’, o a orientare
I’inserimento di nuovi o, ancora, il ripescaggio di altri gia stampati in A ma assenti
in B. Questa tendenza colloca I’autrice in una pratica che di fatto ¢ stata ben riscon-
trata nel canzoniere sannazariano, la cui stampa, avvenuta in «felice sincronia»>*®
con quella delle rime bembiane, ne fa un auctoritas di fatto paragonabile, per influ-
enza, a quella del cardinale veneziano. Tuttavia, oltre a trovare un loro parallelo nel
lavoro revisionale del napoletano, tali «strutture macrotestuali»®*’ si inseriscono in
una pratica frequente nell’organizzazione dei canzonieri del tardo Cinquecento, dove
da un ordo fragmentorum cum toto, caratteristico del canzoniere petrarchesco, si
passa gradualmente a un ordo fragmentorum inter se, ossia a brevi e ;)arziali archi-
tetture interne, per le quali risultano esemplari i casi di Tasso e Marino™*.

Questo aspetto relativo alla dispositio, segnatamente associabile a una tendenza
di fine secolo, si affianca ad altri elementi ascrivibili proprio all’altezza ‘temporale’
in cui il lavoro revisionale dell’ultimo canzoniere matrainiano ha luogo. Dal punto di
vista metrico I’imitatio da A a C segue, nelle sue linee essenziali, i metri del sonetto

proterva e dura. / Vedi le man che feron gli elementi, / ¢’ piedi che solean premer le stelle, / per liberarti,
star co’ chiodi affissi. / O inaudita pieta, con quai tormenti / offristi a noi si preciose e belle / piaghe, per
trarci de gli eterni abissi!».

83 J._ Sannazaro, Sonetti e canzoni XCV1, E questo il legno che del sacro sangue.

4 8i veda almeno il testo di apertura delle Spirituali, RS I 5-6: «i santi chiodi omai sieno mie penne, / ¢
puro inchiostro il prezioso sangue» e RS LXI 3-4: «’eterna eredita, ’ampia mercede, / fra I’aperte Sue
piaghe a noi traluce».

5 E sostanzialmente replicata, qui, la casistica ripercorsa da Santagata per il canzoniere petrarchesco, in
cui le connessioni vengono ricondotte alle due grandi categorie della «trasformazione» e
dell’«equivalenza» (Santagata 1979b: 13 sgg.).

246 Carrai (2006a: 112).

#TUn apposito studio & dedicato alla questione da Fanara (2000). Si vedano inoltre le notazioni di Lon-
ghi (1979: 265-267) e Santagata (1979a: 300-305). In generale, anche con riferimento alle esperienze
precedenti, si veda Gorni (1984: 514-515).

28 Cfr. Maragoni (2004: 277-278), Martini (2002: 199-226) ¢ Danzi (1992: 73-115).
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piu diffusi in Petrarca e Bembo>*, ma C, in particolare, si distingue per I’aumento

del numero di sonetti con schema delle terzine non petrarchesco (CDE DEC)*". Pre-
sente in minima parte anche in Bembo, esso sembra prevalere laddove «da contenuti
amorosi scontatamente petrarcheschi il sonetto si sposta su argomenti sgirituali o al-
trow, cosi come ¢ stato riscontrato nelle Spirituali di Vittoria Colonna™'. Il suo in-
cremento risulterebbe quindi in linea con la metamorfosi dell’ultimo canzoniere ma-
trainiano, oltre a essere ricollegabile direttamente all’imitatio delle Spirituali colon-
nine.

Anche nel campo stilistico ¢ possibile riconoscere alcuni elementi che, differen-
ziando il canzoniere C da A, consentono di associare le ultime rime alle tendenze
manieristiche della seconda meta del secolo. Pur nella consa?evolezza che tale eti-
chetta sia per molti versi complessa nelle sue implicazioni*>, molti aspetti propri
dell’elocutio delle rime di C sembrano allinearsi ad alcune modalita della composi-
zione poetica oggetto di discussione all’interno dei dibattiti critici in cui si tentava di
individuare i tratti distintivi associabili alla categoria della gravitas253, ricollegabile a
quella eroica solennita in cui Baldacci (che la contrapponeva alla mediocritas della
Stampa) e, successivamente, Ferroni, hanno riconosciuto la cifra stilistica della Ma-
traini poetessa™ . In quest’ottica si pud notare come ai toni magniloquenti della lode
si accompagni spesso la ripetizione di vocali genericamente considerate ‘gravi’, ov-
vero le posteriori a € 0, cosi come aveva modo di precisare il Minturno nella sua Ar-
te poetica™ . Nell’incertezza che la poetessa potesse 0 meno conoscere un certo tipo

9 Vale a dire quelli con le terzine con schema CDE CDE; CDC DCD; CDE DCE.

B0 E il caso di C VII, XIII, XXVIII, XXXIX, LXI, LXXXI, LXXXI, dei quali soltanto due (XXVIII,
LXXXI) erano gia presenti in A.

21 Afribo (2001: 146-147).

22 Cfr. almeno Weise (1962) e Raimondi (1965: 267-303).

253 Interessante notare la familiarita che la poetessa mostra con il concetto nel momento in cui traspone
in forma epistolare il suo volgarizzamento dell’ Orazione di Isocrate a Demonico: «Il vestir tuo non sia
vano né lascivo, ma nobile e onesto, accio non ti dimostri né semplice né leggero, ma di molta conside-
razione e gravita onoratay (lettera 10, il corsivo ¢ aggiunto), a fronte dell’originale «Il vestir tuo magni-
fico e modesto ma non lascivo voglio che sia, perché questo ti sara di molto ornamento, dove quello sa-
rebbe indizio d’uomo vano e leggero» (O, in Opere: 80). La riscrittura del passo si rivela in linea con la
concezione del tempo, che collocava appunto la gravita nel giusto mezzo tra gli eccessi della superbia e
della compiacenza, non mancando di considerarla, insieme all’eleganza, anche una forma di comunica-
zione e di conversazione (Cfr. Quondam, commento a Guazzo 2010 1I: 125).

34 «La mediocritas che ¢ il segreto stilistico di Gasparina ¢ dunque lontanissima dalla invocazione alta
di Chiara, dalla solennita grande del suo discorso che non ha niente in comune con I’eloquenza, ma si
libera in un tono tra I’elegia accorata e la tragedia. La sua voce, quando ¢ nel pieno, ¢ intonata a una di-
gnita di scansione che pare accompagnarsi al passo del coturno. Se del secolo ella fa proprio il senso di
una ciceroniana gravitas, le relazioni e i termini del linguaggio sono del tutto inusitati» (Baldacci 1957:
498); «La sua poesia [...] ¢ il risultato di un lavoro stilistico attento e approfondito, che rivela un’ampia
e cosciente disponibilita verso i modelli piu autorevoli della lirica cinquecentesca. La Matraini cerca di
fissare i momenti della sua vicenda amorosa in un linguaggio alto, che si illumina di metafore distinte e
preziose, come a tessere la trama di un geroglifico eroico» (Ferroni 1978: 244).

255 (Né tacerd che molto diletta che ’1 principio del seguente verso cominci da vocale e si contri col fine
dell’antecedente. [...] Il che piu empiera gli orecchi, se fia la medesima vocale, la qual termini
I’antecedente verso, qual € Quando fra l’altre donne ad hora ad hora Amor vien nel bel viso di costei . E
tanto manca che questo scontro e questa apritura dispiaccia che non una volta in un medesimo verso vien
fatta. Ma di quelle vocali ¢ pitl numerosa e piena ’apritura che sono piu risonanti: quali sono O e A [...]
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di trattatistica®, va tuttavia notato che tali ripetizioni possono ascriversi all’imitatio
di una moda del comporre propria della seconda meta del secolo, dal momento che
sembrano intensificarsi proprio nell’ultimo canzoniere, in cui, oltre al sonetto proe-
miale, si ritrovano in particolare in testi composti in momenti successivi alla pubbli-
cazione di A e presenti solo in C

Se lieta in verde eta sola cantai
dell’interne mie fiamme i cari ardori,
la virtu, la belta, gli eccelsi onori

4 di quell’alto mio Sol che tanto amai,

ben dovea tutte vincer 1’altre assai,
in mostrar quel, ch’altre celaron, fuori,
poiché co’ suoi divini, almi splendori

8 vins’egli ogn’altro, ond’io si chiara andai.

[...]

14 d’Amor, che ’1 saggio, il santo, e ’1 forte vinse?’.

Se a voi tropp’alta e gloriosa appare
la vera laude, ch’io v’appendo e sacro,
vivo mio chiaro, ardente simolacro

4 degno di lode assai piu belle e rare,

a me par il contrario, e che dispare

vada d’assai lo stil mio rozzo ed acro

da’ vostri merti, ond’io v’ergo e consacro
8  quant’affetto d’onore il cor puo dare.

E temo che col tempo il mondo dica,
udendo la virtu vostra immortale
11 ¢ ’1 mio fioco cantare in basso stile:

«Quest’ardio troppo a tanta alta fatica

[...]»258

diran (quasi d’invidia ancora ardendo):

come in tutte 1’altre cose in questa altresi un certo modo ¢ da tenere si che né affettata, né vanamente
fatta esser paia, né a riempiere le sedie del verso ricercata» (Minturno 1564: 323-324), cfr. sul tema A-
fribo (2001: 79).

S Ipotesi non inverosimile, nel caso specifico del Minturno, alla luce dello stretto contatto tra
quest’ultimo e Maria de Cardona, corrispondente dell’autrice nella lettera 2 di questo canzoniere (cfr. il
commento ivi).

370
P8 VI 1-12.
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«Questi di lei cotanto alto parlando ,
scemod la gloria de’ piu rari ingegni»”".

E sempre a C (preceduto in alcuni casi da B) si ascrive un notevole incremento
di alcuni giochi allitterativi, tra i quali varra la pena di evidenziare quello della m,
del quale gia il Cinzio sottolineava la gravitas™® e che spesso, forse non casualmen-
te, si combina alle vocali ‘gravi’

ma, con l’alma magnanima e virile,
premendo ambe col pi¢ del suo bel vero,
. ; 261
14 seguite 1’alta ed onorata impresa™ .

Padre, per quell’amor che mi creasti,
fammi almen degna entrar sotto la mensa
11 della tua grande ed ammirabil cena,

ove cadendo alcun frammento basti
al viver mio, qual corre a morte e pena,
14 se nol sostien la tua pietate immensa

Il fenomeno puo talvolta spingersi a esiti ‘concettosi’ o a virtuosismi fonici, in
genere legati a momenti di forte enfasi elogiativa o di forte pathos emotivo, come
nei seguenti alcuni casi

Ogni maravigliosa maraviglia

resto ammirata allora oltra misura,

quando il parto gentil, ch’ogn’altro oscura,
8  vide, e quel bel ch’a null’altro assimiglia

e si degno ¢ I’oggetto ond’io mi lodo
sopr’ogni donna al mondo, e ’l suo splendore
di virtu, di belta, gloria ed onore

8  ch’ancor con le mie man proprie m ‘annodo™*.

2L XXVI9-11.

20 (Nelle cose degli affetti gravi sono di gran forza le voci che hanno in sé la m, come si vede nel verso
del primo sonetto: Di me medesimo meco mi vergono; e il sonetto Mentre che il cor dagli amorosi vermi.
Il quale non senza cagione fu scelto da monsignore Bembo, per paragone di dolce e affettuosa gravita»
(Giraldi Cinzio 1554: 140). 11 Cinzio risulta peraltro destinatario di un sonetto stampato nell’edizione A,
di un anno successiva ai Discorsi (cfr. la Descrizione dei testimoni).

261 XTI 12-14. 11 corsivo & aggiunto.

262 1 X1 9-14. 11 corsivo & aggiunto.

263 LXXIIT 5-8.

241X 5-8. 1l corsivo & aggiunto.
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Poi sopra il lembo, e’ suoi begli occhi spenti,
e la bocca onde uscian note si chiare,
versa d’immenso duol lagrime amare,
fin che di questa spoglia i’ mi disarme
114 e dolce I’oda e lieto a sé chiamarme™®

I giochi fonici che pongono in contrasto combinazioni di suoni gravi hanno tal-
volta delle mire ‘fonosimboliche’, come accade nel seguente caso, in cui la densa
fonicita dell’attacco, che vede come suono-clef la vibrante, prende avvio dall’idea-
guida dell’orrore generato dalle tenebre notturne

Copri pur quanto sai di nebbie ed ombra
e di tenebre oscure, atre e d’orrori,
al sole, umida Notte, i suo’ splendori,

4 ¢ il volto tutto della terra adombram;

L’apostrofe alla notte, replicata nel sonetto XV, rispecchia inoltre una tendenza
generale dell’ultimo canzoniere, il quale vede addensarsi le allusioni a paesaggi not-
turni, all’origine di quella che Baldacci defini atmosfera «di colorismo cupo»™”,
nonché ’uso di toni scuri e malinconici®®, in linea con un linguaggio generalmente
associato in particolare a Della Casa e al Michelangelo ‘notturno’*®, ascrivibile a
una ‘maniera’ coeva al lavoro di revisione che interessa 1’ultimo canzoniere.

Sul piano lessicale, rispetto al quale ¢ stata gia segnalata la particolare inventiva
‘semantica’ dell’autrice, si riscontra, anche al livello che potremmo definire ‘fonico-
semantico’, I’accostamento di lemmi e forme paronomastiche avente spesso come
esito ’aequivocatio, come mostrano i seguenti casi presenti soltanto in B e in C

voi, Chiariti, chiarissimo e divino
giorno, destando le mie stanche voglie,
fate che di cantar sempre m’invoglie

265 XLV 110-114. Il corsivo & aggiunto.

266 XV 1-4. 1l corsivo & aggiunto. Si verifica in questo caso I’allineamento tra sibilante ¢ vibrante, le
«due consonanti in assoluto piu aspre e magnifiche» (Afribo 2001: 80), chiuso da un raddoppiamento di
quest’ultima. Eco del medesimo artificio si riscontra nel sonetto che apre la parte in morte di B e C, in
cui I’“orrore’ trova particolare ragion d’essere nel contesto di lutto e desolazione dell’amante (XLI 3-4:
«ohime qual m’ha lasciata innanzi sera / fra quest ‘ombre mortali, orride e sole!», il corsivo ¢ aggiunto).
267 Baldacci (1953: 60).

268 Cfr. XXVI 1-4: «Sonno, che mosso a gran pieta del mio / grave interno languir, benigno e grato, /

la bella imagin del mio Sole amato / mostrato m’hai nel tuo pit fondo oblio»; XXIX 9-11: «pero che
senza voi, mia speme altera, / son qual corpo senz’alma, o senza luce / stella, o notte qui fredda, orrida e
neray; LXIII 13-14: «in Te, somma bonta, dando virtute / a quest’egre mortal mie luci impurey»; XXXIII
1-4: «Mentre al balcon sovrano egra e dolente, / col volto ombrato d’ampio, oscuro velo, / piena
d’immenso, inusitato gelo, / stava Latona al suo bel Sole assente»; XXV 5-8: «E quegli orridi nembi e
cosi neri / 1a *ve piu ’l tempo rio par che si accogli, / sembran li spessi miei gravi cordogli / contra ad
ogni mia pace empi guerrieri».

29 Cfr., per il Della Casa ‘notturno’ e la sua fortuna nel Cinquecento, Carrai (1990) e, per Michelangelo,
Gandolfo (1978: 113-158).
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. L. C e . 270
8  vostre chiare virtuti, a cui m’inchino”"".

ch’io dentro a I’alma vivo e bello parmi
scolpir mio dolce ben con vivi ardori,
e come reverente ivi [ ‘onori

8  mostrarli in puri, affettiiosi carmi’’".

Gli esempi evidenziati consentono inoltre di notare la presenza pervasiva
dell’enjambement, I’artificio metrico prevalente nel canzoniere e figura-chiave della
gravitas®*. Ad esso si affiancano, spesso in maniera concomitante, i vari artifici sin-
tattici miranti a un particolare ‘straniamento’ espressivo, quali iperbati, epifrasi e a-
nastrofi, talvolta combinati in complesse sinchisi. Tali espedienti, per i quali gia
Mengaldo evidenziava la 2Qeculiarité dello stile matrainiano ricollegandolo a quello
dei lirici del Quattrocento” ", risultano non il semplice frutto di una ingenuita ‘popo-
laresca’, ma il punto di approdo di una ricerca stilistica che Baldacci aveva gia rac-
chiuso nella efficace etichetta dell’‘incedere coturnato’’*. Eloquente, in tal senso, il
procedimento di variatio che ha interessato 1’ultima terzina del sonetto XXXIII, il
quale rivela la ricerca deliberata di uno stile ‘franto’ e sintatticamente alterato rispet-
to allgsversione precedente inclusa in DR, edizione antologica di un anno successiva
ad A

ond’ora ¢ ’1 sol da’ vostri raggi vinto,
che sempre lieta mostran primavera,
14 e per cui chiara in me luce si trova.

Le alterazioni sintattiche riscontrabili rispetto alla precedente versione del testo
non sembrano rispondere a ragioni diverse da quella di una mera volonta di enfasi, la
quale ¢ ottenuta tanto dall’anastrofe «lieta mostran», quando il testo di DR presenta-
va invece un ordine sintattico piu vicino a quello canonico («che sempre mostran
lieta primaveray), quanto dall’iperbato del v. 14, che incastona al centro esatto del
verso «in mey, frangendo il sintagma «chiara luce» e avendo quindi come effetto la
sensibile alterazione del precedente, e senz’altro piu lineare, «e per voi chiara luce in
me si trovay.

Le inarcature sintagmatiche e sintattiche forti, spesso, come si ¢ visto, sono o-
rientate alla mise en relief di alcuni concetti, cosi come alla creazione di costrutti
‘gravemente’ sospesi. In questo contesto spesso assume particolare forza espressiva

20 L XXXIIL 11 corsivo & aggiunto.

211 X 5-8. 11 corsivo & aggiunto.

2 Gia Tasso rimarcava come all’origine della «magnificenza» di un componimento vi fossero proprio i
«rompimenti di versi» (Tasso 1959: 399). Tale concezione non sembra troppo distante dai presupposti
che orientano i temi e lo stile del canzoniere C.

3 Mengaldo (1962: 448).

24 Baldacci (1957: 498).

5 La stampa risale infatti al 1556 (si veda DR nella Descrizione dei testimoni).
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Iartificio della retardatio, corollario dell’enjambement e del «periodo lungo»’’® di
cui si ha un particolare esempio nel sonetto LVIII, presente soltanto in B e in C

Da Dio concetta nell’eterna Mente
fosti, e d’immense grazie alte addornata,
Anima bella, ¢ tal fosti formata,

4 ch’assembri al sommo tuo Fattore ardente;

qual di fiamma purissima e lucente
ti cinse, e di terrena ombra velata
ti fece poi, di cui tutta ingombrata
8  tistai (ben ch’a bell’opre atta e possente)

dove, immersa la vista in queste oscure
tenebre sensitive, erri e vaneggi
11 né te stessa o ’1 tuo bene unqua rimembri.

Marcando la serie di gesti che sottostanno all’atto creativo, I’enjambement ¢ le
alterazioni sintattiche sembrano avere un valore ‘mimetico’: il tempo della creazione
trova infatti un suo ‘doppio’ nel tempo sintattico e nel ritmo del testo. In questo con-
testo, particolare significato assume, all’apice di una sorta di climax del processo
creazionistico, la posizione in rejet di «ti stai» (v. 8), la cui retardatio diviene cifra
dell’intrappolamento e della fissita dell’anima nel carcere terreno e corporale, uno
dei temi centrali del canzoniere.

Gli esempi visti rivelano quindi una tendenza che difficilmente puod ascriversi a
un’ingenua eccentricita personale, ma, al contrario, si configura piu che altro come
risultato di una ricerca coerente con le ambizioni culturali dell’autrice e con le ma-
gniloquenti volonta ‘celebrative’, a piu livelli, del libro®"". Questi due elementi, co-
me si € notato nell’excursus dei testi che lo compongono, risultano notevolmente en-
fatizzati in quest’ultimo canzoniere, in cui la modalita encomiastica prevale su quel-
la ‘narrativa’ della vicenda amorosa. L’edizione C, dunque, anche per alcuni caratte-
ri stilistici, oltre che tematici e strutturali, diviene testimone di una ‘maniera’ collo-
cabile ‘ai margini’ del Classicismo cinquecentesco ¢ dunque non aliena dalle poeti-
che piu a la page nell’ultimo scorcio del secolo.

276 Cfr. Taddeo (1974: 233-238).

7 «Infine, ad arricchire il quadro, si aggiunge la comparsa di arditezze lessicali, sempre estranee al pe-
trarchismo piu ortodosso, ma stavolta anche esenti dal sospetto di involontaria popolarita, e da ascrivere,
se mai, alle ambizioni culturali dell’autrice [...] in sintonia con il valore celebrativo del libro» (Rabitti
1989: CXVII-CXVIII).
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7. 11 commento ai testi: alcune coordinate.

La scelta di commentare 1’ultima edizione delle Lettere e rime di Chiara Matrai-
ni risponde principalmente alla volonta di seguire piu da vicino un iter compositivo
che ha pochi analoghi nella nostra storia letteraria. Come notava Romei, nella sua
recensione all’edizione critica approntata da Giovanna Rabitti

Di pochi scrittori — e quasi soltanto i sommi: Ariosto, Bembo, Castiglione, Tasso — ¢
possibile percorrere la storia interna dell’opera letteraria, conservata in documenti
accessibili. Una cosi rara fortuna ¢ toccata alla poetessa lucchese Chiara Matraini,
voce degnissima — e per qualche verso singolare — del petrarchismo post-bembesco,
ma certo dignitosamente lontana dai vertici che si sono appena indicati. La scrittrice
stessa si € presa cura di fissare le tre tappe fondamentali della storia del suo canzo-
niere, consegnandole alle sole tre stampe finora effettuate, tutte in vita e sotto il suo
personale controllo [...] Grazie all’ottima edizione critica procurata da Giovanna
Rabitti & ora possibile a tutti rivisitare quel percorso’”.

Il lavoro di Rabitti partiva infatti da un presupposto fondamentale, ovvero quello
di una tradizione testuale che rendeva opportuno un «rispetto sostanziale delle tre
stampe»’ " e che quindi induceva a riprodurre i vari stadi compositivi dell’opera.
L’editrice rispondeva a questa esigenza pubblicando integralmente la stampa di A e
di C e ponendo in apparato a quest’ultima le varianti di B (oltre a quelle delle varie
versioni precedenti ed esterne ai canzoniei, anche manoscritte, come dettagliato nel-
la Descrizione dei testimoni). 1 componimenti di questa seconda edizione non con-
fluiti in quella finale trovavano invece una loro collocazione in un’apposita appendi-
ce. I presupposti critici che hanno guidato il lavoro di Rabitti si ripropongono come
legittimi anche in questa sede. Sebbene sia qui posta a testo 1’edizione del canzonie-
re che attesta 1’ultima volonta dell’autrice, non si elude, di fatto, la specificita della
sua lunga parabola compositiva che vede un continuo lavoro di revisioni e ripensa-
menti da A a C. Per questa ragione, partendo dalla collocazione in apparato di tutte
le varianti dei testimoni a stampa e manoscritti (nessuno autografo) della tradizione,
il commento al testo si propone di dare ragione di tale specificita dell’opera
dell’autrice, tenendo conto anche della profondita ‘diacronica’ e dell’‘archeologia’
testuale che si celano dietro C.

L’ «analisi» ermeneutica prende quindi le mosse da una «sintesi»™*" consegnata
dall’autrice nella stampa del 1597, punto di approdo di un lavoro iniziato quasi mez-
7o secolo prima. Al ‘sistema’ del canzoniere e dell’opera nella sua globalita, in cui
lettere, rime e prosa devozionale spesso sembrano richiamarsi a distanza, si associa
un doppio livello di lettura — in costante dialettica con il livello della specificita

278 Romei (1991: 179).
279 Rabitti (1989: CXXXIX).
20 Segre (1992: 4).
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dell’autore™' — derivante dal contesto pit ampio in cui I’opera si inserisce, ovvero
quello del codice petrarchista. Tale categoria, sebbene approssimativa e discutibile
nella sua ‘monoliticitd’, risulta tuttavia un punto di riferimento imprescindibile per
I’individuazione del ‘lessico’ di riferimento dell’autrice. Questo doppio livello er-
meneutico traccia quindi i binari fondamentali lungo i quali si dipana il lavoro inter-
pretativo e di esplicitazione delle fonti***. Tra queste, al modello petrarchesco e dan-
tesco, congiuntamente alle altre esperienze trecentesche annoverabili nella cultura
dell’autrice, si colloca, naturalmente, la ‘libraria’ cinquecentesca, per la quale ven-
gono privilegiate le letture, le riprese e le interdiscorsivita ritenute piu pertinenti o
piu verosimilmente vicine alla stessa. Si evidenziano, inoltre, i luoghi paralleli
dell’opera matrainiana, con cui si intende non solo il ‘sistema’ del e ‘dei’ canzonieri
(incluse le versioni inedite dei singoli testi), ma anche la serie di intertestualita e in-
terdiscorsivita riscontrabili nella ‘scrivania parallela’ della prosa filosofica e devo-
zionale, le quale spesso funge da utile luogo di «autocommento e autostoricizzazio-
nex»’

Una differenziazione risulta inoltre necessaria relativamente alla doppia struttura
del canzoniere C, vale a dire la sua divisione in Lettere e Rime. Il commento non
puo prescindere dalla costitutiva differenza tra la poesia, organizzata e riconoscibile
come «sistemay, e la prosa, il cui proprium ¢ appunto la «policentricita, la plurite-
maticitd [...] e la pluriverbalitan™*, per cui diviene impossibile qualunque reductio
ad unum. Per tali ragioni, al netto di una costante attenzione al ‘collegamento’ di
temi, motivi e riscritture che pongono in comunicazione le due parti del canzoniere,
gli aspetti formali e stilistici vengono privilegiati nel commento ai componimenti in
versi, in quanto ritenuti la base di una «razionalizzazione»™® utile a dare conto della
specificita dell’autrice, mentre per le lettere € preferita una contestualizzazione stori-
co-geografica, con ipotesti di datazione, analisi tematica ed esplicitazione delle fonti,
che siano esse le stesse opere dell’autrice o quelle delle acutoritates chiamate in
causa.

Il commento si misura, oltre che con quello testuale, anche con gli altri orizzonti
che gli sono propri**®, ovvero quello degli altri commentatori, che esplicita in caso di
osservazioni attribuibili a studi precedenti, talvolta ponendole in discussione, e dei
destinatari, che individua in un pubblico sufficientemente addentrato nelle questioni
della lirica del Rinascimento. «E a chi si ispirera quell’autore secondo che ¢ il com-

281 Cfr. Martignoni (2015: 10). Gli atti in cui il contributo si inserisce rivelano una rinnovata attenzione
verso la pratica del commento presso la comunita scientifica, come dimostra il convegno tenutosi nel
2014 presso I’Universita per Stranieri di Siena (La pratica del commento, 14-16 ottobre 2014), replicato,
con un secondo appuntamento, nel 2016 (La pratica del commento 2, 8-10 novembre 2016) e con un
terzo nel 2018 (La pratica del commento 3, Il canone: esclusioni e inclusioni, 7-9 novembre 2018).

282 (1 circolo ermeneutico “puntualita e sistema” & ancora metodo preciso di gerarchizzazione delle fonti
possibili, dunque di messa a fuoco della fonte piu probabile non solo, appunto, per I’economia della
tranche di testo in questione, ma anche per la pertinenza strutturale di questa nel sistema-testo» (Afribo
2009: 182).

28 Segre (1992 6).

%4 De Robertis (1992: 175-176).

25 Mengaldo (2001: 8)

26 Cataldi (2015: 6-7).
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mentatore se non all’autore primo, se non al suo testo? Un commento, quindi, per
ogni testo»™": con le parole di De Robertis si possono quindi sintetizzare le ragioni
del presente lavoro, la cui mira essenziale ¢ appunto quella di dare voce al testo par-
tendo dallo specifico dell’autore. L’obiettivo ¢ quello di dare ragione delle motiva-
zioni culturali e biografiche e delle stratificazioni redazionali che sono alla base di
un testo che rende visibile non solo un percorso intellettuale in cui la cultura classica
dialoga con i dettami controriformistici, ma anche un ifer editoriale di fatto unico,
che fa delle Lettere e rime un ‘caso’ del tutto singolare nel panorama cinquecentesco
e degno di rinnovata attenzione.

%7 De Robertis (1992: 176).
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Descrizione dei testimoni

La storia dell’interesse filologico per le rime e le lettere di Chiara Matraini puo
farsi iniziare dal lavoro di Alan Bullock e Gabriella Palange, i quali in un breve sag-
gio del 1980 mettevano in luce come, a distanza di piu di venticinque anni dalla ri-
scoperta della poetessa da parte di Luigi Baldacci (1953), non esistesse un’edizione
moderna dei suoi canzonieri, dopo I'ultima edizione licenziata dall’autrice nel 1597
(cfr. stampa C, infra). Al lavoro preparatorio di Bullock e Palange, i primi a incari-
carsi di un censimento di molti testimoni a stampa e manoscritti (nessuno autografo),
si ¢ successivamente collegato quello di Giovanna Rabitti, la quale, rifacendosi alla
ricognizione dei due studiosi, ha offerto la prima edizione critica delle rime e lettere
della poetessa lucchese (Matraini 1989). Di seguito si elencano i testimoni a stampa
€ manoscritti in cui sono tramandati, in forma integrale e parziale, i canzonieri ma-
trainiani, alla luce del censimento Bullock-Palange (1980) e delle successive inte-
grazioni e degli studi di Giovanna Rabitti (1989), con la discussione di alcuni aspetti
ritenuti salienti per i loro collegamenti con il testo di C, qui commentato. Le acquisi-
zioni e le notazioni di Rabitti sono qui affiancate a ulteriori osservazioni che pongo-
no al centro, a differenza della precedente edizione critica, I’ultima versione a stam-
pa dell’autrice.

MANOSCRITTI (parziali e non autografi)

V = CITTA DEL VATICANO, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vaticano Latino
5225

Codice cartaceo e composito (mm 222 X 155), Secc. XV, XVI e XVII, consi-
stente in 25 fascicoli di varie dimensioni e fogli isolati, manoscritti, rilegati in quat-
tro volumi. I quindici componimenti della Matraini qui presenti, introdotti dal titolo
Della S. Chiara Matraini, che occupano le cc. 463r-470r, risultano trascritti, uno per
facciata, da un’unica mano risalente all’ultimo ventennio del Cinquecento. La data-
zione proviene dal referto paleografico citato da Rabitti (1985: 226), alla quale si
deve la prima rilevazione della presenza di componimenti matrainiani in questo co-
dice, a integrazione del censimento Bullock-Palange (1980). Alla studiosa si deve
inoltre lo studio e I’edizione dei quindici testi (ivi: 242-250).

Per la descrizione del codice si rimanda a De Robertis (1964: 122-125) e a Ra-
bitti (1985: 226-227).

Chiara Matraini, Lettere e Rime. Introduzione e commento a cura di Cristina Acucella, ISBN 978-88-6453-816-7
(print), ISBN 978-88-6453-817-4 (online) CC BY 4.0, 2018, Firenze University Press
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V1= CITTA DEL VATICANO, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vaticano Lati-
no 5227

Codice cartaceo e miscellaneo del XVI secolo, in due volumi. Nella seconda
parte, in un foglio non numerato tra le cc. 456 e 457, ¢ inserito un sonetto recante
I’intestazione Chiara Matraini, M Aldo M., individuabile con Manuzio, cosi come
deducibile dal contesto di dedica allo stesso destinatario di componimenti di vari au-
tori tra i quali questo ¢ inserito. II testo, particolarmente vicino a uno di quelli del
mannello di rime del ms V, nello specifico quello siglato V III da Rabitti, ¢ stato re-
centemente individuato e integralmente edito da Mario (Opere: 738-739).

Una descrizione del codice e del suo contenuto ¢ in Kristeller (1963-1997 II:
373-374) e in sintesi vi fa riferimento Griggio (1976-1977: 102).

Vp = CITTA DEL VATICANO, Biblioteca Apostolica Vaticana, Patetta 392

Codice cartaceo, sec. XVI (mm. 160 x 205), composito e miscellaneo di cc. 187-
(3), rilegato in cartone rosso. Sulla copertina anteriore si trova un emblema raffigu-
rante una croce a T con un anello (forse un serpente) avvolto a meta del braccio ver-
ticale; il fondo del disegno ¢ bianco, e vicino alla cornice (tonda) si legge il motto:
«Pignora cara sui» [Virg. Ecl. 8, 92]. Sulla copertina posteriore appare, specular-
mente, un secondo emblema consistente in un corno da caccia accompagnato dal
motto «Terriculum novaex». Sul foglio di guardia appare la nota «Codice gia Melzi,
acqluistato] in Firenze da De Marinis 17 giugno 1933», cui segue il titolo
RACCOLTA DI/ DUGENTO E DODICI / POETICI / Componimenti / D’AUTORI
CELEBRI / Del Secolo / DECIMOSESTO. Le carte, numerate a matita da una mano
moderna, vanno da 1 a 189. Sono state rilevate pit mani, le quali coprono spazi di
varia estensione. I tre sonetti della Matraini qui presenti, siglati da Rabitti rispetti-
vamente Vp I (c. 32r), Vp II (c. 587) e Vp III (58v), e trascritti dalla stessa mano,
corrispondono rispettivamente ad A VIII, A XV e ABC L. I testi in questione sono
inseriti in un gruppo di sonetti adespoti (in cui rientrava, probabilmente, la carta 32)
e, inoltre, come nota Rabitti, la c. 267, recante un sonetto di lode (La libra, la virti,
l’alto valore), che al v. 10 riporta il nome ‘Chiara’, in maiuscolo, potrebbe far pen-
sare a una lode alla poetessa, sebbene sia impossibile una conclusione certa in meri-
to. Al di la della maggioranza dei casi, caratterizzati dalla presenza di sonetti ade-
spoti o semplicemente siglati, il codice contiene rime di Remigio Fiorentino, Carlo
Congquinato, 1I’Accademico Elevato B.B., Marco Stecchini, Burchelati, Il Fermo, Pie-
tro Portano, Benedetto Almerigo da Castelfiorentino, Gandino, Giovanni Torre, Ge-
rolamo Cesare, Laura Lucchesini, Beaziano, Niccolo Franco, Bidello, Fra Domenico
Bergamaschi, Valerio Buongioco, Niccoldo Macheropio, Celio Magno, Gradenigo da
Padoa, Ascanio Pignatelli e Ottaviano Maggi.

Oltre a Rabitti (1989: LXXXIV-LXXXVI), che si concentra sulla presenza ma-
trainiana nel codice, si vedano anche Duval-Arnould et al. (1970 I: 84-92) e Erspa-
mer (1983: 70). Il manoscritto, cosi come i precedenti, non rientra nel censimento
Bullock-Palange (1980).
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S = SIENA, Biblioteca Comunale degli Intronati, 1.IX.49
Rime volgari e poesie latine di varij

Codice cartaceo, composito (mm 290 x 220) del XVI secolo ex., rilegato in eta
moderna con due fogli di messale in pergamena come fogli di guardia. Doppia nu-
merazione, una piu antica (pp. 1-116, con un salto tra p. 14 e p. 20 ¢ la ripetizione
triplice di p. 85) e una piu recente (cc. 17-59v, senza errori), contemporanea (per via
della stessa mano e della corrispondenza precisa dei richiami alle pagine secondo la
numerazione piu recente) all’Indice (incompleto) che compare, fuori numerazione,
subito dopo il titolo, sulla prima carta. Alle cc. 16v-17r, introdotte dal titolo Stanze
di Madonna Chiara, Gentildonna lucchese, compaiono delle stanze che poi saranno
parte di A LXXIX e successivamente di B IX e C XIV. Nel manoscritto figurano li-
riche e scritti in prosa di Ariosto, Annibal Caro, Claudio Tolomei, Lattanzio Tolo-
mei, Molza, Niccold Scevola, Joh. Bernardi Roseij [...], vari, [Lettera della M. del
Vasto], Giovanfranco Spannocchi, Lettera del Duca di Fiorenza Cosimo I ai Geno-
vesi e risposta di questi, [Stanze di Marc’ Antonio Placidi], il Deserto Intronato (avv.
Morozzi di Genova), Il Cieco Intronato Camillo Falconetti, Latino Latini, Francesco
Maio Piccolomini, Mons. Capello, Virginia Salvi, Mons. Giovanni della Casa, Tullia
d’Aragona, Rosa Gio., Luigi Alamanni, Vittoria Colonna, Jacobus Griffolus, Ano-
nimi.

Dopo le descrizioni di Bullock, in occasione dello studio delle rime di V. Co-
lonna (Bullock 1971; 1982), e la prima segnalazione, relativamente alla Matraini, di
Bullock-Palange (1980), si ¢ soffermata sul codice Rabitti (1989: LXXXVII-
LXXXIX).

N = LUCCA, Biblioteca Statale, ms. 206

Codice cartaceo in 4°, sec. XVIII, non numerato (la numerazione a matita che vi
compare, per pagine, ¢ moderna), segnatura: ms. 206. Alle pp. 3-34 aprono la raccol-
ta le rime di Chiara Matraini, precedute dal titolo Rime / di M. Chiara Matraini Gen-
til / Donna Lucchese copiate / Le migliori per non trovarne se non / pochissime, e
rare Stampe / — Con — / Alcune altre di me Can.© Giuseppe / Nobili sparse in varie /
Raccolte stampate / In Lucca mia Patria / 1740, seguite da quelle del canonico (pp.
35-115).
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STAMPE

Testimonianze complete

A = RIME ET PROSE / DI MADONNA CHIA / RA MATRAINI / Gentildonna
Lucchese. / In Lucca per il Busdrago, del MDLV.

Volume in 8°. Il frontespizio, il cui verso € bianco, reca, tra il titolo e il luogo di
edizione, un ritratto di profilo della poetessa, nella cui cornice si legge: D. CHIARA:
MATRAINI (per un censimento delle copie cfr. in generale Bullock-Palange 1980:
239-240; EDIT 16). Le pagine sono numerate da 3 a 143 (quaderni con registro A -
I). A p. 3 comincia la lettera dedicatoria AL MAGNIFICO M. / VINCENZO
PORTICO / Dottor di leggi e patritio / Luchese suo osser=/ vandissimo, la quale si
conclude a p. 5, dove ¢ firmata «Humilissimo servitore / Vincentio Pippi da / Villa»
ed ¢ datata «A di dieci Settembre, MDLV. in Lucca». Dopo la p. 6, bianca, sono
contenute le rime (pp. 7-103); la p. 104 & bianca e alle pp. 105-113 si trova
un’epistola recante la sola intitolazione di LETTERA, al cui interno il destinatario,
appellato con la dicitura M.L., rimane tutt’ora non identificato (dai rilievi di Rabitti
1989: XL, cui seguono le osservazioni Marcheschi 2008: 137 e sgg., rimane
I’incertezza sull’identita del destinatario, identificabile tanto, probabilmente, con
Ludovico Domenichi, quanto con Ortensio Lando, personaggi ai quali la poetessa
era in vario modo collegata). Dopo una pagina bianca (p. 114) segue, alle pp. 115-
137, TORATIONE DI MA / donna Chiara Matraini, in / lode dell arte della / Guer-
ra. 11 volume si chiude con vari sonetti di corrispondenza alle pp. 138-142: due di
Lodovico Domenichi (lo che gia tanto, ancorché indegno, dissi; Chiara donna e
gentil, ch’al picciol Serchio) e uno di M. Andrea Lori (4 voi devoto ad onorar
s’inchina), uno di a ognuno dei quali segue un sonetto di risposta dell’autrice; alle
pp- 142-143 vi sono due sonetti dedicati dalla Matraini rispettivamente a Lodovico
Dolce (Deh, perché non ebb’io ne’ miei prim anni) ¢ a Giovanbattista Giraldi Cinzio
(Anima eccelsa e rara, a cui Fortuna).

A' = RIME / DI DIVERSI SIGNORI / NAPOLITANI, E D’ALTRI / Nuovamente
raccolte / et impresse. / LIBRO SETTIMO. / CON PRIVILEGIO. / IN VINEGIA
APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE’ FERRARI E, / FRATELLI. MDLVI

Volume in 8°, inserito nella celebre raccolta giolitina pubblicata in nove tomi tra il
1545 e il 1560, della quale il volume in questione costituisce il settimo tomo. Il
primo quaderno, segnato con *, include il frontespizio, recante la marca tipografica
dei Giolito, la lettera dedicatoria del Dolce AL MAGNIFICO E / VALOROSO
SIGNOR / MATTHEO MONTENERO / Gentilhuomo GENOVESE /, datata «di Ve-
netia il di primo di Genaro 1555», data che, more veneto (ab incarnatione), va inter-
pretata come 1 gennaio 1556 (Rabitti 1989: LIII), e, infine, le liriche del Duca d’Atri
e di Girolamo Acquaviva. Seguono le pp. 1-290 (quest’ultima erroneamente indicata
come 190), con registro A-T (tutti quaderni). Le pp. 68-154 riportano, con il mede-
simo ordine di A, le sole rime di Chiara Matraini, precedute dal titolo DI
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MADONNA / CHIARA MATRAINI, / GENTILDONNA LUCCHESE. Gli altri autori
presenti nell’antologia sono Girolamo Acquaviva, Ferrante Carafa, Matteo Montene-
ro, Giovambattista Bernardino Belprato, Antonio Terminio, Bernardino Rota, Luigi
Tansillo, Angelo di Costanzo, Conte di Montaluni, il Marchese di Laino, Lucrezia di
Raimondo, Lodovico Dolce, Luigi Sances, Giovanni Antonio Serone, Giulio Cesare
Caracciolo, Laura Terracina, Marcantonio Plantedio Pirrone, Isabella di Morra, Ser-
torio Pepe, Antonio Epicuro, Ottaviano della Ratta, Vincenzo d’Antignano di Capua,
Orazio Marchese di Capua, Camillo Pellegrino, Lodovico Corfino.

B = LETTERE / DELLA SIGNORA / CHIARA MATRAINI, / GENTILDONNA /
LUCHESE, / CON LA PRIMA, E / seconda parte delle sue Rime. / Stampata in Luc-
ca, Per Vincenti Busdraghi 1595. / Con licentia de’ Sig. Superiori. / Ad instanzia di
Ottaviano Guidoboni.

Volume in 8°. Sul frontespizio, tra il titolo e il luogo di edizione, si colloca
un’incisione raffigurante un timone (o ruota con borchie), nel cui bordo si legge il
motto MAGNA GAUDIA EX SUMMIS MALIS §§ MALA IMMENSA EX
INGENTIB[US] GAUDIIS. La scelta di questa incisione, diversa dal drago che in
genere apre le stampe del Busdraghi (Ascarelli 1953: 142 e Vaccaro 1983: 109-11),
sara probabilmente da attribuirsi al cambio di gestione della stamperia, in cui nel
1594 era subentrato, come associato, il Guidoboni (Ascarelli 1953: 144). Per la
storia della tipografia Busdraghi si rimanda a Matteucci (1916-17). A questa incisio-
ne, che accomuna, tra i vari esemplari, quelli presenti nella Biblioteca Nazionale
Centrale di Firenze (qui descritto, segnatura Magl. 5. 8. 83) e nella Biblioteca Statale
di Lucca, si alterna, in altri esemplari, tra cui quelli posseduti dalla Bayerische Staa-
tsbiliothek di Monaco e dalla Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia, un motivo
floreale a forma di diamante, per cui cfr. Bullock-Palange (1980: 241). Le pagine
sono numerate da 1 a 120, con un’inversione del numero alle pp. 86 e 87 che non si
ripercuote sulla numerazione generale (registro A - G 6); a p. 49 si legge, per un me-
ro errore meccanico che non influisce sulla registrazione collettiva, E in luogo di D.
In apertura quattro cc. non numerate (un duerno con registro 2*) recanti una lettera
di Ottaviano Guidoboni ALLA ILLUSTRE SIG. / CHIARA DIODATA, datata «Da
Lucca alli 15 luglio 1595» e, nell’ultima, sul recto, un sonetto «Del S. Costantino
Prosperi» (Quelle virtu, che son piu chiare in cielo) e sul verso uno «Di M. France-
sco Partini» (Oltra le Gadi [sic] scorse il Grande Alcide), entrambi in lode della po-
etessa. A p. 1 si ripete il titolo dell’opera e ha inizio la sezione delle lettere, che oc-
cupa le pp. 1-59. Alle pp. 60-64 seguono altri sonetti di lode e corrispondenza per e
dalla poetessa: «Del Sig. Vincentio Uvay (Chiara, non per altrui, ma per voi stessa),
«Del Sig. Agostin Rochettay (Cessin fra noi le maraviglie antiche); «Del Sig. Giro-
lamo Tanini» (Poiché [’occhio mirar non puo del volto), «Del medesimo» (Dal
chiaro nome delle tante e tali), «Del Sig. Tommaso Fiamminghi» (Chiara, d’ogni
virtu splendida luce); «Al Sig. Agostino Lupi» (Voi mentre alzando [’onorata fron-
te); «Risposta del Sig. Agostino Lupi» (Gia dal bel carro d’or cadde Fetonte); «Del
Sig. Vincentio Tagliuoli» (Chiara luce e splendor del secol nostro). Le composizio-
ni risultano inglobate tipograficamente nel testo, in quanto inserite dopo il titolo del-
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la prima parte delle rime presente a p. 60, ovvero LA / PRIMA, / PARTE, / delle Ri-
me della Sig. Chiara Matraini, / Gentildonna Lucchese, sezione che si chiude a p.
85. A p. 86 ha inizio LA SECONDA / PARTE. / delle Rime della Sig. Chiara Ma-
traini, / Gentildonna Lucchese, che giunge fino a p. 119. Qui un sonetto «Del Sig.
lacomo Sacco» (Fra le tante ricchezze e gratie tante), a p. 118, precede quello finale
della poetessa. Dopo IL FINE, a p. 119, seguono, a p. 120 un sonetto dell’autrice
«Al Sig. Vincentio Busdraghi» (Voi ch’al gran nome egual vincendo andate) ¢ la
relativa «Risposta del Sig. Vincentio Busdraghi» (Hor che dalle piu illustre e piu
pregiate). L’esemplare posseduto dalla Biblioteca Statale di Lucca reca
un’interessante nota di possesso, nella pagina bianca che segue il frontespizio, ovve-
ro «Di madona Judita Matraini», con molta probabilita la cugina di Chiara, badessa
del Monastero di S. Bernardo di Pisa, a cui ¢ dedicato BD (cfr. la Tavola delle ab-
breviazioni delle opere di Chiara Matraini). In questo stesso esemplare si registra la
mancanza della lettera dedicatoria del Guidoboni, ascrivibile a un guasto meccanico
(Rabitti 1989: LXII).

C = LETTERE / DI MADONNA/ CHIARA MATRAINI / GENTILDONNA
LUCCHESE, / con la prima, / e seconda parte delle sue Rime. / Con Una Lettera in

Difesa delle Lettere, e delle Arme. / Nuovamente Stampate con licentia de’ Superio-
ri. /CON PRIVILEGIO. / IN VENETIA, Appresso Nicolo Moretti. 1597.

Volume in 4°. Sul frontespizio, un’incisione inserita tra il titolo e il luogo di edi-
zione raffigura una donna nuda che emerge dalle acque e regge una vela, identifica-
bile con la Fortuna, mentre un braccio che spunta dalle nuvole, nel cielo, indica il
motto NON BIS, posto sulla parte alta della figura. Questa marca tipografica, pro-
pria del Moretti (Vaccaro 1983: fig. 406) caratterizza la quasi totalita degli esemplari
esistenti. Bullock e Palange (1980: 242) hanno individuato una seconda tipologia
grafica negli esemplari della Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio di Bologna e
nella Biblioteca Casanatense di Roma, caratterizzata dal disegno di una base di mat-
toni dalla quale si sprigiona un fuoco a forma di cono che si innalza verso una stella
che brilla nel cielo. In ogni lato si colloca la personificazione di un vento che soffia
sul fuoco e il tutto ¢ racchiuso da una cornice ovale che reca il motto AD NUMEN
TENDENS. Tl volume consta di 68 carte numerate (duerni con registro A-R), tra le
quali risulta alterata, per degli errori, la numerazione da c. 40r a c. 44r (le corrispon-
denze corrette sarebbero c¢. 36 indicata invece di 407; c. 41r, ripetuta al posto di 42r
e c. 43r ripetuta al posto di 44r.). La sezione delle lettere occupa le cc. 17-36v, intro-
dotta dalla medesima intitolazione del frontespizio. A c. 357 appare la dicitura L4 /
PRIMA PARTE / DELLE RIME / di Madonna Chiara Matraini, / GENTILDONNA
LUCCHESE, cui seguono un sonetto di Francesco Partini (Oltra le Gadi [sic] scorse
il grande Alcide, senza indicazione dell’autore, a differenza della stampa B) e altri
«Del Signor Costantino Prosperi» (Quelle virtu, che son piu chiare in cielo), «Del
Signor Tomaso Fiamminghi» (Chiara, d’ogni virtu splendida luce) e «Del Signor
lacomo Saccox» (Fra le tante ricchezze e gratie tante), fino a c. 36r, dove ¢ ripetuta
I’intitolazione COMINCIA LA PRIMA PARTE / delle rime di madonna Chiara Ma-
traini / Gentildonna Lucchese. Alle cc. 50v-68r si ha LA SECONDA PARTE DELLE

82



Chiara Matraini

RIME / di Madonna Chiara Matraini, / gentildonna Lucchese. La stampa si caratte-
rizza, come nota Rabitti (1989: LXXII), per la grande variabilita della composizione
limitatamente alle carte fuori numerazione che precedono le lettere, tanto da far in-
dividuare tre raggruppamenti principali. Il primo, che comprende gli esemplari pre-
senti nella Biblioteca dell’Archiginnasio di Bologna, nella Biblioteca Universitaria
di Padova, nella Biblioteca dei Girolamini di Napoli e nella Biblioteca Universitaria
di Catania, in cui ¢ presente un intero duerno non numerato, ma con registro «ay, in
cui, al recto della prima carta (il verso € bianco) si colloca il frontespizio, seguito,
nell’intera seconda carta, da una lettera dedicatoria AL CLARISSIMO / SIG.
GIACOMO NANI / Figliuolo del Clarissimo Signor / Sebastiano firmata da Niccolo
Moretti; sul recto della terza carta si ha poi una lettera a’ lettori, non firmata, ma at-
tribuibile all’autrice. Tra il verso della terza carta e il recto della quarta, infine, quat-
tro sonetti encomiastici dedicati all’autrice da Agostino Rocchetta (Cessin fra noi le
maraviglie antiche), Vincenzo Uva (Chiara, non per altrui, ma per voi stessa) e Gi-
rolamo Tanini (Poiché [’occhio mirar non puo del volto e Dal chiaro nome, de le
tante e tali). Nel secondo tipo, che accomuna gli esemplari presenti nella Biblioteca
Nazionale Centrale di Firenze, nella Biblioteca Nazionale Braidense di Milano, nella
Biblioteca Civica di Verona e nella Biblioteca Universitaria di Napoli, tale duerno
risulta invece mutilo della lettera dedicatoria del Moretti. Il terzo tipo, infine, si pre-
senta mutilo non solo della lettera del Moretti, ma anche di quella dell’autrice, e reca
quindi soltanto 1’ultima carta, dopo il frontespizio: vi si ascrivono gli esemplari della
Biblioteca Augusta di Perugia e della Biblioteca degli Intronati di Siena. In
quest’ultimo ¢ stata rinvenuta la soluzione del caso (cfr. Bullock-Palange 1980: 242
e Rabitti 1989: LXXIV), a partire da alcune note di Belisario Bulgarini, che
sull’ultima carta appone una nota di acquisto datata al 1598 e, sulla quarta carta del
primo duerno, in alto, specifica: «Manca il primo quartino di questo sonetto e per
quel ch’io creda, anco la Dedicazione del libro in prosa, se non altro parimente». Ri-
sulta quindi chiaro, come ha dedotto Rabitti, che il testo sia giunto gia mutilo al Bul-
garini, tanto da poter far risalire le cause del guasto alla precarieta delle prime carte
del volume, gia di per sé mancanti di un riconoscimento immediato e inserite in un
contesto in cui la circolazione di ‘libri sciolti’ era di fatto una prassi (ivi: LXXIV).
Al di 1a delle divergenze che portano a distinguere i tre raggruppamenti di stampe,
ovvero la presenza o assenza della totalita o di parte del duerno iniziale, il testo vero
e proprio, ovvero quello delle lettere e delle rime, risulta inalterato, anche al livello
tipografico.

&3



Lettere e Rime

Testimoni parziali a stampa

DR = Delle / RIME / DI DIVERSI / Eccellentissimi / Autori / Nuovamente rac-
colte / LIBRO PRIMO. / IN LUCCA MDLVI.

Volume in 8°, composto da 62 carte (numerate in epoca moderna a matita), piu
una bianca non conteggiata. Alla c. 2 si trova la lettera dedicatoria di Vincenzo Pippi
da Villa ALL’ILLUSTRISSIMA ET / ECCELLENTISS: S. DONNA ISABE- / TA
MARCHE-/ SANA DI MASSA. Le cc. 14r-15r recano quattro sonetti di Tomaso Por-
cacchi alla Matraini (Vide il mondo schiarir il Sole in Cielo; Luce, che 'l mondo as-
serenate, o luce; Non piu vano pensiero, alme felici; S’io potessi col dir alzarmi in
guisa), cui segue, alle cc. 15v-16v, la RISP. DI M. CHIARA / MATRAINI A M. TO- /
MASO POR- / CACCHI (Vidi sgombrar de le mie notti il velo; O Sol del mondo, o glo-
riosa luce; Consacrate di gloria alta e felici; Con [’ali di virtu v’alzate in guisa).
Uno scambio tra la poetessa e il Varchi segue alle cc. 177 ¢ 17v, A M. BENEDETTO /
VARCHI M. CHIARA MATRAINI (O d etterna virtu divina luce); Risp. di M. Benede- /
tto Varchi a M. Chia- / ra Matraini (Dove vana credenza a che n’adduce); infine,
alle cc. 36r-36v, due sonetti della poetessa preceduti dal titolo di M. CHIARA M4-/
TRAINI (Quantunque indegna sia ch’a tanta altezza; Le sacre pompe e gli onorati
censi). Tra 1 sonetti della poetessa, solo quello di risposta al Porcacchi confluisce in
B XXIII e, successivamente, in C XXXIII. Tra gli autori degli altri componimenti
della raccolta figurano, nell’ordine, Lodovico Corfino, Giovanni della Casa, Lodovi-
co Domenichi, Giambattista Gelli, Andrea Lori, Gherardo Spini e Filippo Ubaldini
da Ripa. L’esemplare descritto appartiene alla Biblioteca Statale di Lucca (segnatu-
ra: Busdr. a. 24).

L = LETTERE VOLGARI / DI DIVERSI NOBILISSIMI / HUOMINI, ET
ECCEL- / LENTISSIMI INGEGNI, / scritte in diverse materie. / LIBRO TERZO, /
Nuovamente mandato in luce. / Con privilegio della Illustriss. Signoria di Venetia. /
MDLXIIII

Volume in 8°, recante sul frontespizio un’ancora con delfino e la scritta
ALDUS, marchio della tipografia aldina (si descrive qui I’esemplare posseduto pres-
so la Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, segnatura: Pal. 12.-11. 1. 2). Alle cc.
37v-38r la nota raccolta epistolare contiene una lettera della Matraini indirizzata A.
M. ANNIBAL TOSCO, datata «Di Genoa MDLXII», seguita da un sonetto dedicato
al medesimo, poi confluito in C LXXV. Con le medesime varianti di L, il testo com-
parira anche nel IV libro di una riedizione della stessa antologia (DELLA NUOVA
SCIELTA / DI LETTERE DI DIVERSI / NOBILISSIMI UOMINI, / ET
ECCELLENTISSIMI INSEGNI, / Scritte in diverse materie, / Fatta da tutti i Libri
sin’ora stampati, / Con un Discorso / Della comodita dello scrivere, / DI
BENARDINO PINO. / IN VENETIA, MDLXXXII, pp. 58-59). Per la tradizione piu
tarda del testo si rimanda a Rabitti (1989: XCIV).
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F = PRIMO VOLUME / DELLA SCIELTA / DI STANZE / Di diversi Autori To-
scani, / Raccolte & nuovamente poste in luce / da M. AGOSTINO / FEREN TILLI. /
Et da lui con ogni diligenza riviste / AL SIGNOR FRANCESCO / GENTILE. / Con
licenza e privilegio. / In Venetia, ad instanza de’ Giunti di Firenze / MDLXXI.

Volume in 8°, di 548 pp. numerate (sesterni con segnature A6-Z6), precedute da
un foglio di guardia (una pagina bianca) ¢ un sesterno con segnatura *6 [*12], non
numerato, in cui sono contenuti il frontespizio (con verso bianco), la dedicatoria del
Ferentilli al Gentile (*2 -[*10]) e la TAVOLA DELLE STANZE ET DE’ NOMI DI
TUTTI GLI AUTORI, che nel presente volume si contengono. Due pagine non nume-
rate, parte dell’ultimo sesterno, chiudono il volume e contengono 1’errata corrige.
Sono qui presenti le stanze matrainiane corrispondenti ad A LIX e A LXXIX, alle
pp. 412-421, introdotte, rispettivamente, dalle titolazioni Stanze di una gentildonna
lucchese e Stanze della medesima. Gli altri autori della raccolta sono, secondo
I’ordine della TAVOLA, Accademici Intronati (componimenti adespoti), Alessandro
di Vannoccio, Antonfrancesco Grazzini, Antonfrancesco Rainerio, Antonio Barozzi
(Deserto Intronato), Antonio Terminio, Bartolomeo Carli de’ Piccolomini, Battista
Guarino, Benedetto Varchi, Biagio Paoli Lucchese, Claudio Tolomei, Celio Magno,
Fabbio Marretti, Fausto Soccini (Frastagliato Intronato), Francesco Coppetta, Fiam-
metta Soderini, Gentildonna Sanese, Giacomo Bonfadio, Giacomo Sellaio, Gio. An-
drea Anguillara, Gio. Battista Amalteo, Gio. Battista Lapini (Fisicoso Intronato), Gi-
rolamo Bargagli (Materiale Intronato), Giovanni della Casa, Giulio Bidelli, Gu-
glielmo Martelli, Lelio Bonsi, Lodovico Martelli, Luigi Tansillo, Macantonio Ci-
nuzzi (lo Scacciato Intronato), Molza, Scipione Bargagli (Accademico Acceso), U-
bertino Sala, V.B., Incerto Autore. L’esemplare descritto appartiene alla Biblioteca
Nazionale Centrale di Firenze (segnatura: 3. 6. 377).
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Testimonianze presenti in altre opere a stampa dell’autrice

MS = MEDITATIONI / SPIRITUALI / Di Madonna Chiara Cantarini de’ Ma-
traini / Gentildonna / Lucchese. / IN LUCCA Per Vincenti Busdraghi, 1581. / Con
licentia de i Superiori. / A stantia d’Ottaviano Guidoboni.

Volume in 8°, composto da 92 cc. numerate da 2 a 91 (quaderni con registro A -
L e un duerno finale M). Alle cc. 27-3v compare un RAGIONAMENTO / AL
BENIGNO / E SAGGIO LETTORE, ovvero la premessa dell’autrice, e alle cc. 4r-
92v si trova il testo dell’opera, in dodici capitoli, in cui sono inserite composizioni
poetiche dell’autrice. Tra le liriche matrainiane in questione, sette sono presenti an-
che nei canzonieri: M I in A XCII (poi C LIX); M Il in A XCIV (poi C LVI]), M V
in BXLVL, M VIl in A XCV; M VIl in C LXIII; M XI in B LXV; M XIl in C
LXXXVI; M 1V ¢ invece presente anche in V. Si tratta di un libro molto raro: Mat-
teucci (1916-17: 46) parla dell’esemplare lucchese (descritto da Rabitti, Bibilioteca
Feliniana, segnatura: Fondo Martini 86) come unico, ma Bullock-Palange (1980:
253-254) e Rabitti (1989: CI) segnalano almeno un’altra copia presso la Biblioteca
Marciana di Venezia. Da Edit 16 emerge inoltre la presenza della stampa nella Bi-
blioteca statale del Monumento nazionale di Montecassino-Cassino e nella Nuova
biblioteca pubblica Luigi Fumi di Orvieto. Sulla copia lucchese, come nota Rabitti
(Rabitti 1989: CI), figura trascritto a mano all’ultima carta, un sonetto di Lamberto
Lamberti, intitolato Sonetto in Lode di madonna Chiara Matraini (Se loco debbe a-
ver la virtu degna).

BD = BREVE DISCORSO / SOPRA LA VITA / E LAUDE DELLA / BEATISS.
VERG. E MADRE / DEL FIGLIUOL DI DIO. / M. CHIARA MATRAINI, / Gentil-
donna Lucchese, / Con alcune annotazioni nel fine, del R. Don Giuseppe / Mozza-
grugno Napoletano, Canonico / Regulare del Salvatore. / IN LUCCA Appresso Vin-
cenzio Busdraghi, 1590. / Con licentia De’ Superiori.

Volume in 4°, con pagine numerate da 1 a 108; si riscontrano alcuni errori di
numerazione, per cui si affianca alla numerazione errata quella esatta, tra parentesi:
24 (30), 31 (21), 91 (81), 92 (82), 93 (83), 94 (84). Registro A-N (tutti duerni, tranne
N, che ¢ un ternione). Prima delle pagine numerate, si hanno 7 cc. fuori numerazione
e prive di registro, contenenti una lettera ALLA VENERANDA / DONNA IUDITTA /
MATRAINI, / MERITISSIMA BADESSA / Del Monasterio di San Bernardo / in Pisa,
che, come si deduce dal testo, ¢ cugina dell’autrice; segue uno scambio di sonetti
della poetessa con il canonico Mozzagrugno, ovvero «ALLA BEATISSIMA /
VERGINE. / Di Don Giuseppe Mozzagrugno Napoletano, / Canonico Regulare del
Salvatore» (Madre diletta a Dio dall’antichi anni), «RISPOSTA DELL’AUTRICE,
/ In lode della beatissima Vergine» (Ecco dall’alto Ciel, da gli antichi anni), «Del
medesimo all’autrice» (Col chiaro lume e col divin splendore), «Risposta
dell’ Autrice al medesimo» (Come dal sommo Sol, dallo splendore); si trovano poi
un sonetto di lode all’autrice con I’intestazione «Don Alessandro Bovio da Reggio
Canonico / Regulare del Salvatore, sereno Acade- /mico di Roma all’Autrice» e, in-
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fine, il Proemio dell’autrice e un madrigale della stessa (Questo, donne, é lo speglio
in cui dovete). 1l testo dell’opera va da p. 1 a p. 84, seguito, a pp. 89-108 (ma 85-104
secondo la numerazione corretta), dalle ANNOTATIONI / NELL OPERA / SOPRA
LE GRATIE / DI MARIA VERGINE / DI MADONNA CHIARA / MATRAINI. / DI
DON GIOSEPPE MOZZAGRUGNO / Napoletano, Can. Reg. del SALVATORE. Dei
componimenti di BD, il XXIII confluisce in B LXXI; BD XVI, BD XXII e BD XIX
rispettivamente confluiscono in C 18** C 18*** C 18**** (cio¢ nel secondo, terzo
e quarto componimento di chiusura della lettera 18).

DS = DIALOGHI / SPIRITUALI / DI M. CHIA MATRAINI / GENTILDONNA
LUCHESE, Con una notabile narratione alla grande Acade- / mia de’ Curiosi, &
alcune sue Rime & Sermoni. / CON LICENTIA DE’ SUPERIORI. / IN VENETIA,
MDCII. / Appresso Fioravante Prati.

Volume in 4°, di 113 pagine; le due carte iniziali sono fuori numerazione, che ha
inizio dalla p. 3 (registro [A] B-P, tutti duerni). Sul recto della prima carta non nu-
merata si ha un’immagine dell’autrice anziana (il verso ¢ bianco) e nella seconda si
trova la lettera dedicatoria ALL’ILLUSTRISSIMA / SIGNORA / LA SIGNORA
DONNA MARFISA / da Este Cibo Malespina firmata Di vostra Signoria illustrissi-
ma / Umile Servitrice / Chiara Matraini. Da pagina [1] a pagina 3 si leggono tre so-
netti rispettivamente di Giulio Celsi, Alessandro Caraccioli e Domenico Chiariti de-
dicati alla poetessa, ai quali fanno seguito, fino a p. 7, quattro sonetti di
quest’ultima: Se per voler mirar la stella mia; Spirto che spiri di quei santi odori;
Alta, incomprensibile e divina; All’'ombra dell’ oscura, orrida morte. Alle pp. 8-9 si
ha una lettera dell’autrice A” BENIGNI E CURIOSI / LETTORI, cui segue il testo dei
dialoghi (pp. 10-72). A pp. 73-95 si ha la NARRATIONE / DI ALCUNE COSE I
NOTABILI; / DI MADONNA CHIARA MATRAINI / Gentildonna Luchese, alla
grand’Academia, / de i Curiosi, seguita da tre sermoni, i primi due seguiti da un so-
netto e il terzo da un testo in endecasillabi sciolti (Voi che in frale e piccioletta bar-
ca; Qual maraviglia fia, Signor, che tante; Udite il suon della piu chiara tromba),
indirizzati alla medesima Accademia (pp. 96-107). Seguono, alle pp. 108-113, otto
liriche della poetessa, la prima avente come incipit Altra voce d’onor dolce e piu
chiara; le successive sei sono dedicate alla Vergine (Candido et aureo giglio;
Sopr’ogn’altro eccellente; Giardin solo et eletto; Alma del sommo Sol, candida Au-
rora; Vergine sola eletta; Donna, anzi Dea del Ciel, ch’alla presenza) e 'ultima,
I’ottava, a Santa Chiara (Chiara, fiamma d’Amor divino ardente).
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Stampe per musica

PR = IL PRIMO ET SECONDO LIBRO / DE’ MADRIGALI / A CINQUE ET A
SEI VOCI, / DI GIOVAN LEONARDO PRIMAVERA: / Nuovamente da lui composti,
& dato in luce. / In Venetia appresso Girolamo Scotto. / MDLXV

All’interno del volume, descritto in Vogel et al. (1977), al n. 2273, si ha, alle pp.
11-12, il madrigale A LX (C XX), adespoto (cfr. NE).

PE = DI FRANCESCO BONARDO PERISSONE IL PRIMO LIBRO DI
MADRIGALI / a Quattro a Cinque & a Sei Voci, Novamente composto & dato in
Luce. / ALLA NOBILISSIMA ET VIRTUOSISSIMA COMPAGNIA / DELLI
SIGNORI COSTANTIL. / In Venetia appresso Antonio Gardano 15635.

Il volume, descritto in Vogel et. al (1977), al n. 383, include alle pp. 27-28 il
madrigale A XXXIV, poi C XXI (come PO e VE, cfr. infra).

VE = [L PRIMO LIBRO / DE’ MADRIGALI / A CINQUE VOCI, / DI
FRANCESCO VECOLI DI LUCCA / Nuovamente posti in luce. / IN VINEGIA. /
APPRESSO L’HEREDE DI GIROLAMO SCOTTO / MDLXXV.

I volume, descritto in Vogel et. al. (1977) al n. 2839, alle pp. 16-17 contiene il
madrigale A XXXIV, poi C XXI (come PE e PO, cft. infia).

PO = LE VERGINI / DI FRANCESCO PORTINARI / A SEI VOCI / CON
ALCUNI MADREGALI, A CINQUE, ET A SEI, ET DUOI DIALOGHI A SETTE, /
Da lui nuovamente composti, & con ogni diligentia corretti. / ALL’INVITTISSIMO
IMPERATORE / MASSIMILIANO SECONDO. / IN VINEGIA, / APPRESSO
GIROLAMO SCOTTO. / MDLXVIIL

Il volume, descritto in Vogel et. al. (1977) al n. 2254, alle pp. 25-26 contiene,
adespoto, il madrigale A XXXIV, poi C XXI (cfr. VE e PE).

NE = DI POMPONIO / NENNA DA BARI / CAVALIER DI CESARE / IL
PRIMO LIBRO / De’ Madrigali a Cinque voci. / Nuovamente dati in luce. /
STAMPA DEL GARDANO / IN VENETIA MDCXVIII. / Appresso Bartholomeo Ma-

gni.

11 volume, descritto in Vogel et. al. (1977) al n. 2254, riporta, a p. 10, adespoto,
il madrigale matrainiano A LX, poi C XX (cfr. PR).

88



Chiara Matraini

1. Discussione dei testimoni

Nell’affrontare i rapporti tra i testimoni sara opportuno partire dalle stampe A, B
e C, uniche dirette espressioni della volonta dell’autrice, rispetto alle quali sara pos-
sibile collocare il restante materiale, manoscritto (non autografo) e a stampa.

Tra gli errori caratteristici della stampa A, di cui ¢ descritto ’esemplare della
Biblioteca Statale di Lucca (segnatura: Busdr.a.18), gia rintracciati da Rabitti (1989:
XLI-XLIV), ci si limita in questa sede a segnalare quelli che interessano i componi-
menti poi confluiti nell’edizione qui commentata, ovvero quella di C (deducibili dal-
la Tavola sinottica sulla base delle rime di A collocata in Appendice). La prima co-
lonna indica la forma errata, la seconda quella corretta dall’editrice. In questo, come
nei successivi testimoni, il numero romano indica il numero del componimento e il
numero arabo quello del verso interessato. In corsivo le parti corrette, emendate o
integrate.

XXXIV 3 uadii udii
XXXVII 1 Laura L’aura
XXXVIIL 16 contraria contra ria

59 0 e

64 discorra disciorra
LIX 9 noi voi

17 da dra
LXXII 2 Cangenua Cangenna
LXXVIII 5 livore livor
LXXIX 17 quanta quanto
LXXXIV 2 sfogi sfoghi

Tutti gli errori evidenziati scompaiono di fatto nell’edizione C, dove i medesimi
componimenti risultano corretti allo stesso modo in cui ¢ opportunamente intervenu-
ta Rabitti per la sua edizione delle rime di A, probabilmente servendosi di questa
stampa. Altro aspetto da rimarcare ¢ la bipartizione che interessa i vari esemplari di
A, tra i quali un gruppo differisce dalle restanti emissioni per delle correzioni del so-
lo quaderno ‘c’, per cui Rabitti (1989: XLV-XLVI) avanzava I’ipotesi che dopo tali
interventi il resto del materiale non corretto non fosse stato eliminato. Si elencano le
varianti che interessano i componimenti confluiti nell’edizione qui commentata, con
I’indicazione, a sinistra, del primo gruppo, cui appartengono gli esemplari della Bi-
blioteca Statale di Lucca e della Biblioteca dell’Archiginnasio di Bologna, e, nella
colonna di destra, le varianti (cio¢ le lezioni corrette) degli esemplari a stampa della
Biblioteca Nazionale di Firenze, della Biblioteca Nazionale Braidense di Milano e
della Biblioteca Comunale Classense di Ravenna:

I IT
XXVIIL 22 in i/ Ciel veder si ponno  in Ciel veder si porno
XXXIV 3 uadii udii
XXXV 5 augel Augel (in C augel minuscolo)
XXXVI 2 ed et (anche in C)
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XXXVIIT 36 adalto ad alto (anche in C)
60 libra Libra
64 discorra disciorra

Anche riguardo a queste varianti, C rivelera una direzione del testo compatibile con
le correzioni che hanno interessato il fascicolo di questo ristretto gruppo di esempla-
ri, presentando a testo la maggior parte di esse.

La composizione di questo primo canzoniere risultera fortemente alterata nel
corso del tempo, cosi come mostra la Tavola sinottica sulla base delle rime di A (cfr.
Appendice), in cui si evidenzia quali rime (si escludono infatti la lettera e I’orazione
finale, cosi come i sonetti di dedica, non presenti nelle altre edizioni) confluiscono
nella seconda e nella terza edizione, ovvero in B e in C, ¢ in cui € possibile, inoltre,
notare che anche la loro dispositio risulta oggetto di notevoli mutazioni.

La stampa confluisce interamente in A', la quale si puo considerare descripta di
A, dal momento che con essa condivide una serie di errori, gia segnalati da Rabitti
(1989: LIII nota). Come gia I’editrice notava, tuttavia, il rapporto tra le due stampe
non ¢ di fatto cosi pacifico, a dispetto della collocazione cronologica. A' ¢ infatti po-
steriore ad A di soli tre mesi, tempo che, alla luce del complesso lavoro che ¢ alla
base degli allestimenti antologici di corpora cosi ampi di autori e testi, non esclude
la possibilita di una gestazione di stampa sostanzialmente sincrona tra le rime di A e
quelle di A'. In A, inoltre, figura, tra i sonetti di dedica, uno a Lodovico Dolce (cfr.
A), il quale porta a pensare alla possibilita di un contatto gia ben avviato con il futu-
ro curatore del libro settimo gia all’altezza della prima edizione lucchese. Inoltre, tra
le lettere di B (cfr. lettera 15 infra, corrispondente alla 12 di B), pubblicate solo nel
1595 ma perlopiu risalenti a un periodo anteriore, la poetessa cita tra i suoi amici
Marc’ Antonio Passero, con il quale mostra un chiaro collegamento editoriale (cfr. B
12, poi C 15: «avessi almeno avuto i cinque sonetti ch’a mio nome V.S., come da gli
altri, furono fatti e mandati per via di messer Antonio Passero libraro»). Dopo
I’edizione critica delle rime e lettere della Matraini, Rabitti ¢ ritornata su questa edi-
zione antologica (Rabitti 2004), sottolineando innanzitutto la sproporzione del tas-
sello antologico della poetessa lucchese, la quale compare, a differenza degli altri
autori presenti, con un intero canzoniere, ma anche il fondamentale apporto, per
questa particolare operazione editoriale, di figure come quella di Marc’ Antonio Pas-
sero, libraio napoletano, che forni al Dolce i testi per I’antologia, come si deduce
dalla lettera che precede il Libro settimo. Nell’intreccio tra quest’ultimo e Lodovico
Domenichi, il manager culturale della Matraini, secondo una prassi gia verificatasi
per le Prime rime di Laura Terracina (1548), il cui debutto risulta siglato dalla dedi-
catoria del Domenichi che ringrazia appunto il libraio, siede probabilmente la chiave
di volta della presenza di A in questa antologia veneziana (Rabitti 2004: 171), la
quale sembra spiegarsi con una finalita prevalentemente promozionale. La lettera di
Pippi da Villa di A, inoltre, la quale evidenzia la riluttanza dell’autrice alla pubblica-
zione lucchese del 1555 (p. 4: «E se bene non fu intenzione di chi le compose (per-
suadendola a cid la sua molta modestia) ch’elle uscissero in luce, nondimeno mi €
parso d’errare gran fatto a vederle stampate»), ¢ considerata da Rabitti (1989: LIV-
LV) come prova di un lavoro parallelo per le due edizioni, o quanto meno di un in-
tervento sulla plaquette poi inviata al Passero che motiverebbe anche alcune varianti
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di questa seconda edizione, le quali risulterebbero attribuibili alla poetessa o al con-
fronto con materiale di collazione (cfr. A LV 3, in cui «se io no» diviene «sentonoy).

Tra le correzioni presenti in A' relative ai componimenti poi confluiti
nell’edizione C si hanno

A Al
XXVIII 22 in i/ Ciel in Ciel
23 sono sonno
XXXIV 3 uadii udii
XXXVIII 64 discorra disciorra
LXXVIII 5 livore livor
LXXIX 17 quanta quanto

Tutti i casi considerati, seppur compatibili con un’operazione tipografica, risul-
tano in linea con la volonta dell’autrice, in quanto le medesime forme corrette di A’
si ritrovano identiche nei luoghi corrispondenti di C. A queste si aggiungono delle
correzioni senz’altro non attribuibili all’autrice, tra cui merita di essere segnalata
quella duplice del sonetto proemiale

A Al
I 2 d’amor sola d’amor solo
12 scusimi scusinmi

Qui si puo notare come il curatore abbia oltrepassato i limiti della correttezza or-
tografica, come gid nota Rabitti, intervenendo su forme «meno scontate» (Rabitti
1989: LVII): nel primo caso modificando I’accordo del nome al maschile con «a-
mor» che lo precede, invece che con I’io femminile dell’autrice, e, nel secondo caso,
portando il verbo al plurale all’interno di un verso concordato ad sensum («scusimi
appo ciascun si caste tempre»). Un conforto, in tal senso, giunge dal modello del so-
netto, ovvero il proemio delle Amorose di Vittoria Colonna, all’interno del quale si
ha I’espressione analoga, al singolare, «mi scusi appo ciascun», al v. 10 (cftr. intro-
duzione e commento al sonetto I).

Alcune correzioni saranno poi da imputarsi a motivazioni linguistiche, miranti a
un’omologazione ai dettami bembiani

A Al

VI 3 uscivon uscivan

6 destomi destommi
XXXVIIL 56 scaccin scaccian
LXXIV 5 essempio esempio
LXXXII 137 sagrato sacrato
LXXXIV 4 longe lungi

10 forsi forse

Premessa necessaria per la discussione di questo tipo di interventi ¢ che nella fi-
lologia delle opere a stampa molte delle correzioni grafiche, giudicabili in apparenza
come varianti d’autore, sono invece molto spesso da imputare alla prassi correttoria
in uso presso gran parte delle tipografie del tempo (cfr. almeno Trovato 1991, Bal-
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duino 1989: 374-377 e Quondam 1982: 187). Nel caso specifico, molti degli inter-
venti attribuibili al curatore, ovvero il Dolce, in particolare VI 3 e LXXXIV 4 ¢ 10,
risultano recepiti nell’edizione C; inoltre, la forma «destommi» non confluira
nell’ultima edizione, ma la sua ‘influenza’ sara percepibile dal fatto che al suo posto
ricorrera la forma «mostrommi» (cfr. C II 7), con analoga geminazione della nasale.
L’accettazione dell’ipotesi che tali correzioni siano da imputare al curatore, e quindi
da ascrivere a una pertinenza tipografica, implica, al contempo, la necessita di con-
siderare che la poetessa tornasse sulle sue rime spesso partendo proprio da queste
forme ‘epurate’ e percepite come piu corrette. I fenomeni considerati, tuttavia, sfug-
gono ad ogni sistematicita, dal momento che alcune lezioni, epurate per A'
(XXXVIII 56 ¢ LXXIV 5), mantengono, una volta confluite in C, la forma di A (nel
caso di XXXVIII 56 la forma «scaccian» farebbe pensare piu a un errore che a una
correzione, visto il contesto di imperativi, «tornin» e «drizziny, ai vv. 55 e 57, che
precedono e seguono il verbo) e che, inoltre, forme qui considerate come ‘epurate’
in senso bembiano convivevano gia in A con la rispettiva forma ‘corretta’ da attribu-
ire all’autrice: ne ¢ un esempio «sagrato» in LXXXII 137 della stampa A, corretto in
«sacrato» nella stampa A', quando in realta gia in A LXVI 21 si riscontra la presen-
za di «sacratoy. Ultimo, il caso di LXXIV 5 (in A «essempio»), il quale, seppur cor-
retto in A' nella variante scempia, rimane intatto, ovvero nella forma geminata, in B
e C, dimostrando come molto spesso le anomalie rispetto al canone abbiano un con-
forto dalla tradizione, in questo caso nei Triumphi petrarcheschi, dove la forma con
sibilante geminata compare due volte (7. Pudicitiae 4; Tr. Famae 11 47).

Incerta pare inoltre 1’attribuzione di quelle che Rabitti ha classificato varianti di
A, relativamente ai componimenti confluiti in C, dal momento che le forme di A si
ritrovano immutate nei luoghi corrispondenti di C, che quindi non avrebbe recepito
tali modifiche di A', o le avrebbe rimosse per tornare alle lezioni precedenti

A Al
XX 13 desir desio
LXXII 7 ogn’altro ogn’altra

Al di 14 di questa ipotesi, ¢ da considerare la possibilita che si tratti di interventi
pseudo-correttori del curatore di A'. Nel secondo caso, in particolare, si pud notare
un passaggio di genere, compatibile con il contesto femminile del sonetto, avente
una destinataria femminile sulla cui figlia ¢ incentrata la lode («quando il parto gen-
til ch’ogn’altro oscuray), in linea con quanto notato per il v. 2 del sonetto I, appunto
parte delle pseudo-correzioni elencate da Rabitti. Ultima ipotesi potrebbe essere
quella di un semplice errore, analogamente con quanto accade per I 8, caso annove-
rato tra gli errori caratteristici di A'. Tra questi ultimi, discussi da Rabitti (1989:
LIX), quelli presenti nei componimenti poi confluiti in C risultano confermati dalla
presenza, in quest’ultima stampa, delle rispettive forme corrette, ovvero corrispon-
denti ad A

A Al
I 8 altro altra
XX 11 beata beato
LXXXII 82 sole soli
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Uno status particolare ¢ qui detenuto dal primo caso, il quale risulta compatibile,
come si € notato, con un’erronea intepretatio del curatore consistente nel passaggio
al femminile dell’aggettivo posto in un punto non molto perspicuo del testo proe-
miale («vins’egli ogn’altra, ond’io si chiara andai»), la quale, sebbene non risulti i-
naccettabile dal punto di vista del senso, dato il contesto di ‘vittoria’ della poetessa,
non ¢ di fatto compatibile con la volonta autoriale, dal momento che in C la forma
rimane maschile; da tale punto di vista si potrebbe contemplare la possibilita che si
tratti di una pseudo-correzione, al pari di LXXII 7. Per la serie di ragioni elencate, le
varianti di A' relative ai componimenti di A confluiti in C non saranno considerate
ai fini dell’apparato ai testi.

La stampa di B si differenzia in maniera cruciale da A e A', innanzitutto per
I’aspetto strutturale, in quanto per la prima volta compare un corpus di 16 lettere
(che in C diventeranno 18) e le rime sono divise in una prima e in una seconda parte,
ma anche per ragioni numeriche, in quanto i sonetti da 99 (A) passano a 77 (cft. la
Tavola sinottica sulla base di B, per le lettere e le rime, in Appendice). Essa fa dun-
que blocco con C della quale attesta una versione che puo definirsi provvisoria, co-
me si vedra. Tenendo da parte, per la scarsa rilevanza, gli errori caratteristici della
stampa (Rabitti 1989: LXIII-LXV), che poi C correggera, va rimarcato che i testi
poetici dell’edizione in questione si presentano spesso con una veste grafica diversa
da C, tendente maggiormente all’aferesi, al troncamento e all’elisione, senza che pe-
1o si verifichino casi di alterazioni di senso o di vere e proprie varianti. Si consideri-
no, tra i numerosissimi esempi possibili, quelli che si concentrano in B XII (poi C
XII0)

B XII C XIII
4 ’lvolto il volto
6  co’suoi con suoi
10 fara fare a
13 mentr’avrd mentre avro
14 contr’atua contra tua

Come si ¢ gia avuto modo di rimarcare, il problema dell’attribuzione delle cor-
rezioni, data I’assenza di autografi, rimane di difficile risoluzione, dal momento che
con molta probabilita queste variazioni, pressoché sistematiche, potrebbero trovare
una spiegazione, oltre che negli interventi della poetessa, anche nelle diverse stam-
perie di provenienza, ovvero quella lucchese di Busdraghi-Guidoboni per B e quella
veneziana di Moretti per C. Di fatto, concorre all’idea di un’edizione in cui scarso
dovette essere il diretto coinvolgimento della poetessa la lettera di dedica a Chiara
Diodata dello stampatore che apre la stampa, su due carte non numerate (cfr. la de-
scrizione del testimone B): «Diro solo che, se la Sig. Chiara Matraini si & gia fatta
conoscere di chiara fama nelle lettere per altri suoi componimenti venuti in luce, per
questi ancora (a mio giudicio) si rendera di vie piu chiara. Le presenti Rime e prose
da lei se bene composte furono nella sua giovinezza, a me non prima di ora sono ve-
nute nelle mani». Pur rivelando, con un lapsus, nel riferimento a «Rime e prose»
(parole del titolo di A, poi ristampato in A', parte di un’antologia che sicuramente
aveva garantito una grande circolazione al primo canzoniere), I’editore sta indiret-
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tamente sottolineando la ‘novita’ di questo canzoniere, senz’altro profondamente di-
verso, per fisionomia, struttura e materiale, dal precedente (A), anch’esso lucchese,
tanto da giungere ad affermare che si tratta di una raccolta inedita, fornendo
un’informazione solo parzialmente vera, ma senz’altro efficace ai fini promozionali,
considerando anche il subentro del nuovo stampatore alla precedente gestione Bu-
sdraghi (cfr. sul tema Rabitti 1989: XI-XII). A questo aspetto va aggiunto inoltre che
I’edizione C, di due anni successiva, risulta molto vicina a questa, non solo per il ti-
tolo, ma anche per struttura e contenuto di lettere e rime, per gran parte sovrapponi-
bili (cfr. le Tavole sinottiche di B e C, per le lettere e le rime, in Appendice). La pre-
senza, invece, in quest’ultima edizione, di una lettera attribuibile all’autrice (cfr. C
nella Descrizione dei testimoni) sembra confermare che 1’ultima stampa non sia altro
che la versione definitiva di quel lavoro intermedio e ancora provvisorio che appun-
to viene testimoniato da B (per i cui errori caratteristici si rinvia a Rabitti 1989:
LXIII-LXV), il quale si pud dunque considerare alla stregua di uscita a stampa di un
lavoro in itinere. Tenendo presente, tuttavia, come anche riconoscono Bullock-
Palange, che questo testo costituisce una «curiosita interessante» (1980: 246), cosi
come avviene nel testo critico stabilito da Giovanna Rabitti, nell’apparato ai testi qui
commentati di C sono evidenziate le varianti attestate da questa edizione intermedia,
discusse, inoltre, quando opportuno, nel commento. Le Tavole sinottiche sulla base
di B (cfr. Appendice) evidenziano i rapporti strutturali tra B e C, per le lettere, assen-
tiin A, e tra B, A e C, per quanto riguarda le rime.

L’ultima stampa, ovvero C, testo base di questo commento, riporta degli errori
caratteristici spesso confrontabili con le corrispondenti forme corrette presenti nelle
edizioni precedenti. Se ne fornisce di seguito 1’elenco riportato gia da Rabitti (1989:
LXXIV-LXXVI):

Cl 1 Liponieni Lipomeni
44 soggiunse soggiunge
C2 41 Puglia, contra Puglia, ando contra
C2* 12 esse €sso
C 5% 4 anime anima
Cé6 17 alli ali
19 per tenebre per le tenebre
C8 24 saremmo saremo
92 lungameate lungamente
93 matzrimonio matrimonio
Cc9 12 dimenica dimentica
39 fallce fallace
43 sa fa
c10 59 ne puo né nessuno pud
C13* 5 quella quello
C 13%* 10 ambe e e ambe
Cl14 18 factum sit factum est. Sit
C16 8-9 afflirtti afflitti
C 16* 11 fremian freniam
C18 22-3 ciclo cielo
C 18** 7 il al
ClI 1 contai cantai
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cl 7 di edi
CXI 3 nostra vostra
C X1V 4 memorio memoria
130 segn’e sogn’e
CXVI 12 effetto affetto
C XXI 5 impegno in pegno
C XX1V 3 ingombra adombra
C XXVIII 9 che doglia che 'n doglia
C XXXIII 8 Fiton Piton
C XLV 14 passa passo
22 sparisse sparisce
C XLIX 6 pianti pianto
C LXIV 11 entrare entrarve
CLXVII 11 noi voi
C LXVII 5 Mira Miri
C LXIX 8 tiene tien
CLXXIV 14 I’acqua loro I’aspra, lunga
CLXXVII 11 Nobile Mobile
CLXXVII 3 aggiugnesce aggiungesse
CLXXXVI 76 I’abbia I’abbian
112 mandare mandar
119 augumentando argumentando
140 indurati indurarti

Il testo di C riporta, inoltre, nella forma corretta, come si € notato descrivendo
A, A' e B, le forme errate delle precedenti stampe. Due casi piu ampi di errore tipo-
grafico della stampa in questione riguardano la seconda terzina del sonetto C 14*
(ovvero il sonetto incluso nella lettera 14), stampata con cambio di carattere e senza
separazione tra i versi; C IV 1 risulta poi erroneamente inglobato come quindicesi-
mo verso in C III; infine, 1 vv. 7-8 di C XXXI mancano del tutto, probabilmente per-
ché a fine pagina.

Venendo ai testimoni manoscritti, nessuno dei quali autografo, si considera,
nell’ordine, il caso di V. Tra le liriche della silloge matrainiana qui presenti, siglate
da Rabitti con una ‘V’ seguita da numero romano progressivo, solo quattro sono
confluite in B e successivamente in C, 1’edizione qui commentata: V I si ha anche in
B 13** e poi in C 12** (ovvero ricompare nel secondo sonetto che chiude la lettera
B 13, poi C 12); V III confluisce in B IV (poi C IV) e ha un’ulteriore versione
nell’'unico sonetto matrainiano presente nel testimone Vi; V X confluisce in B
LXXV (poi C LXXXV) e V XIII compare anche in B XXXV (poi C L). Un sonetto,
V 11, confluisce nelle liriche di MS, in particolare in M VIII, e i restanti dieci (Poi
che quel dolce tuo soave amore; Non fara tempo rio, destino o morte; Doria, che
["oro e gli dorati fregi; Spirto, che in Ciel fra ’anime beate; Magnanimo Signor,
quantunque al vostro; Se le due rie fortune a l'altre avverse; Ecco ['alta mia luce,
ecco il mio Sole; Somma luce increata, ove s’accende; Stirpe eccelsa, real, che i
tronchi d’oro; Quanto I’alta Colonna il suo gran Sole) non confluiscono in nessuna
stampa. L’ importanza di questi sonetti, molti dei quali encomiastici, consiste nel lo-
ro attestare uno stadio compositivo intermedio tra A e B, come ha dettagliatamente
dimostrato Rabitti (1985), dando quindi ragione del periodo di apparente silenzio
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che intercorre tra il 1555, anno della pubblicazione di A, e il 1595, anno dell’uscita a
stampa di B. I testi non presentano errori peculiari e le varianti attestate da quelli poi
confluiti in C sono, in questa sede, esplicitate in apparato e oggetto di studio, quando
ritenuti salienti, nel commento ai testi. Esemplare, per la collocazione del testo ri-
spetto alle edizioni a stampa delle rime, ¢ quello del sonetto V I (secondo le sigle
ideate da Rabitti nella prima edizione citata di tale mannello di rime), Nulla nube di
morte adombra o cela, 11 quale ¢ il secondo dei due componimenti posti in chiusura
di della lettera 12 di C (numerata 13 in B)

1)
vv. 3-4

del tuo si caro e glorioso Duce,
né il gioir ch’a mortale occhio si cela (C)

che in Ciel fra le beate anime adduce
ogg il santo gioir ch’a noi si cela (VB)
2)

v.9

onde se ’l suo mortal qui in terra giace (C)
ché, se ’l tronco mortal sotterra giace (VB)

v. 10

non pero sua virtu s ‘asconde o serra (C)
non Parca ha trénco, o sasso or copre [chiude B] o serra (VB)

v. 11

ma viv’¢ al mondo e ’n Ciel chiara risplende (C)
di virtu il [’1 B] seme, che di lui si vede (VB)

v. 14

e 'l ben che Tempo mai né Morte offende (C)
e ’l ben ch’a lui piu di suo stato piace (VB)

Dai casi esposti appare evidente che V attesti senz’altro uno stadio anteriore a C.
Il suo rapporto con B sara da intendersi altresi di anteriorita, se si considerano gli
esempi seguenti tratti da V III, solo per citare uno dei molti casi che vedono
I’accordo di B e C contro V (e con esso V1)

v. 1

Qual imagin di gloria a’ vostri altari (VV1)
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Quai lampi a voi di gloria ardenti e chiari (BC)
v.2

quai dorati fregi (VV1)
quai ghirlande o fregi (BC)

v.3

eterni e rari pregi (VV1)
celebrati pregi (BC)

v. 4

lode a me virtudi (V) | virtute (V1)
lode sian del merto (BC)

v. 11

con le luci de I’alma intente e fisse (VV1)
col cor [core C] acceso d’alto affetto ardente (BC)

v. 14

a la lingua e a la mano onde ne scrisse (VV1)
a I’ingegno a la mano a la mia mente (BC)

Il testo si colloca dunque nel periodo intermedio tra la prima stampa, ovvero A,
in cui non compare nessuna di queste rime, ¢ B. Elementi di datazione interna con-
corrono a collocare queste rime nel periodo genovese della poetessa, quindi tra il
1560 e il 1562 (cfr. Rabitti 1985), a conferma della loro anteriorita rispetto alle ulti-
me due stampe del canzoniere. Le loro varianti attestano un interessante momento
intermedio della produzione dell’autrice, del quale si tiene conto in apparato ai testi.

I tre sonetti matrainiani presenti nel secondo testimone manoscritto vaticano
(Vp) sono stati collocati in appendice alle rime di A nell’edizione critica approntata
da Rabitti (Matraini 1989: 115-117), in quanto attestanti uno stadio compositivo an-
tecedente rispetto alle tre stampe. Dal momento che tra questi testi soltanto quello
siglato Vp III confluisce in C, costituendo una versione anteriore del sonetto proe-
miale, sara il caso di evidenziare il raffronto tra questa e le tre versioni a stampa, per
il quale sara sufficiente limitarsi alla prima quartina (1’intero corredo delle varianti ¢
evidenziato in apparato a l, infra)

Vp 111 (1-4)
Se in rime or dolci e or aspre cantai
de I’alma afflitta il cieco e fiero ardore,

I’infinita virtu, 1’eterno onore
di quel mio vivo Sol, che tanto amai
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AT(1-4)
Se lieta e verde, chiara, alta cantai
D’amor sola, e de 1’alma i santi ardori,
la virtu, la belta, gli eterni onori
di quell’alto mio Sol che tanto amai

BI(1-4)

Se lieta in verde eta sola cantai
dell’interne mie fiamme i cari ardori,
la virtu, la belta, gli eterni onori

di quell’alto mio Sol che tanto amai

CI(1-4)

Se lieta in verde eta sola cantai
dell’interne mie fiamme i cari ardori,
la virtu, la belta, gli eccelsi onori

di quell’alto mio Sol che tanto amai

Dal confronto emerge chiaramente 1’anteriorita dello stadio compositivo di que-
sta versione manoscritta (siglata Vp III) rispetto a quella delle tre stampe (A, B, C),
la quale rende opportuna la sua collocazione in apparato ai fini della completezza
diacronica del testo.

Diversa ¢ invece la posizione delle stanze presenti nel manoscritto siglato S. Dai
seguenti esempi, in cui si confrontano alcuni versi delle ottave in questione confluite
in A, B e C (si indica il numero dell’ottava, affiancato a quello del verso, per ognuna
delle stampe, in quanto I’ordine delle stanze cambia)

1)
(ott. 3, v. 4) Cercaro di cangiare il divin segno (S)
(ott. 3, v. 4) Cerchero di cangiare il divin segno (A)
(ott. 6, v. 4) Cerchero di cangiar l’alto disegno (B-C)

2)

(ott. 5, v. 1) desir (S)
(ott. 5, v. 1) desio (A)
(ott. 7, v. 1) desio (B-C)

3)

(ott. 6, v. 6) la divina (S)
(ott. 6, v. 6) linfinita (A)
(ott. 9, v. 6) infinita (B-C)

emerge che A e S sono accomunati dalla stessa lezione e separati dal successivo sta-
dio compositivo, testimoniato dall’accordo di B e C, mentre piu complessa appare la
questione dei rapporti tra S e A. Considerando le differenze minime occorrenti tra i
due testi, Rabitti (1989: LXXXVIII) propende per una derivazione di S da A. Effet-
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tivamente, alla luce dei notevoli errori che accompagnano la trascrizione di S, ma
anche del fatto che queste stanze inclusono cinque ottave che non compariranno in B
e C, ma che erano presenti soltanto il A (come notavano Bullock-Palange 1980:
250), ’ordine di derivazione di S da A sembra confermato. Le varianti delle stanze
che confluiscono in C verranno quindi riportate a testo in quest’ultimo canzoniere
(nell’edizione Rabitti risultano in apparato ad A, cfr. Matraini 1989: 71-74).

Nel manoscritto siglato N sono invece presenti 39 testi della poetessa, i primi tre
dei quali sono tratti da DS (DS 1, Se per voler mirar la stella mia; DS 11, Spirto che
spiri di que’ santi odori; DS IV, Dall’ombra dell ’oscura, orrida morte) e 1 restanti
sono invece ripresi da C (C 4*, C 12*, C14, C 16*,C I, C IX, C XI, C XII, C XIII,
C XXIII, C XXXVIII, C XXVIII, C XIV, C XXVII, C XXIX, C XXX, C XXII, C
XLVI, C XLVII, C XLVIII, C LV, CLVI, C LVII, C LX, C LIX, C LXII, C LXV,
C LXVII, C LXX, C LXXIV, C LXXV, C LXXVIIL, C LXXXII, C LXXXV, C
LXIV, C XLV). Come dimostra Rabitti (1989: XC-XCI), il manoscritto ¢ senz’altro
descriptus di C, anche perché, laddove esistono varianti redazionali, il Nobili sceglie
sempre la lezione di quest’ultima stampa. Anche le poche varianti presenti, gia se-
gnalate da Rabitti (ivi: XCI)

N C
C 14* v.2 accolti avvolti
C XII v.2 interna eterna
C XXII v. 29 luce duce
v. 60 luce libra
C XLVII v. 7 vita aita

sono spiegabili o con la somiglianza grafica di molte lezioni della stampa di C o
con l’influenza del contesto: su C 14* agisce probabilmente «raccolti», al v. 3, cosi
come in C XII risulta influente «s’interna» al v. 7. In C XXVI, al v. 26, si ha appun-
to «luce», che dovra aver originato la ripetizione, e per 1’ultimo caso, quello di C
XLVIII, si pud prendere in considerazione una lectio facilior, oltre che ipotizzare
I’influenza della parola-rima «vitay, al v. 2. Piu problematico il penultimo caso, per
il quale ¢ stata ipotizzata I’influenza di «lucido», al verso precedente (Rabitti, ivi). In
quanto descriptus di C, il manoscritto non € considerato ai fini dell’apparato al testo.

Tra 1 testimoni parziali a stampa, si considerano naturalmente varianti d’autore
quelle del sonetto matrainiano presente in DR (qui riportate in apparato a C
XXXIII), da spiegare probabilmente con il cambio di collocazione, che da testo oc-
casionale destinato a una raccolta antologica, lo vede confluire nel libro-canzoniere
(BeC).

Discorso analogo per varianti con cui il sonetto di L si presenta, le quali giungo-
no a interessare interi versi, qui collocate in apparato a C LXXV. Nell’introduzione
allo stesso sonetto, inoltre, si riporta, per completezza, una trascrizione della lettera
accompagnatoria alla versione di L.

Diverso il caso di F. I rapporti di queste stanze con A e A' sono stati gia sondati
da Rabitti, la quale ¢ giunta alla condivisibile conclusione che 1’esemplare deriva
con piu probabilita da A', antologia che ebbe maggiore diffusione rispetto alla prima
stampa lucchese. A cid concorre I’individuazione di concordanze di lezione e forma-
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li, delle quali qui si segnalano quelle corrispondenti ai versi poi confluiti nelle stanze
di C XIV.

FA! A
A LIX 22 com ‘unque comunque
24 velo, e velo e

Sulla base della forma senese infiammarei, presente in F ma anche in S, Rabitti
(1989: XCVIII-XCIX) ha inoltre avanzato I’ipotesi che entrambi gli esemplari po-
tessero provenire da uno stesso materiale senese (forse esemplato su A') perduto, la
quale sembra pero essere smentita dalla totale divergenza degli errori di F e S. Tut-
tavia, dal momento che nessuno dei versi interessati da tali varianti confluisce in C,
il testimone F non viene considerato in questa sede.

Tra le testimonianze presenti anche in altre opere a stampa delle autrice, si tiene
conto, in apparato, delle varianti attestate nei componimenti collocati in MS e BD,
antecedenti, infatti, a B e C. Del sonetto di DS 1, Se per voler mirar la stella mia,
con varianti ma privo di errori peculiari, non si tiene conto, in quanto confluito in B
LXXIV, manon in C.

Tra le stampe per musica figura PR, in cui il madrigale A LX (poi confluito in C
XX) si presenta adespoto (cfr. NE). L’assenza di varianti rispetto ad A, ad esso pre-
cedente, induce a ipotizzare una diretta derivazione da questa prima stampa. Sono
infine da considerare le stampe per musica siglate PE, PO e VE, le quali contengono
il madrigale A XXXIV, poi confluito in C XXI. Nel primo caso non si hanno varian-
ti rispetto ad A, che anche in questo caso deve essere verosimilmente considerato il
testo di base, mentre notevole ¢ il loro numero in PO, il quale si presenta adespoto e
cassa tre versi di A (cfr. apparato al C XXI); VE si presenta con una veste tipografi-
ca piu vicina ad PO. Le altre due stampe per musica, PR e NE, contengono invece il
madrigale A LX (poi confluito in C XX), in entrambi adespoto; nel caso di PR,
I’assenza di varianti rispetto ad A, ad esso precedente, induce a ipotizzare una diretta
derivazione da questa prima stampa. Pit problematico il caso di NE, la cui particola-
rita ¢ quella di riportare alcune varianti di dubbia attribuzione

A NE
2 ch’occhio dritto mortal vedesse mai ch’occhio mortal vedesse in terra mai
4 pura neve bianca neve
6-11 O [...] ritorno? [mancanti]

La considerazione che si tratti di una stampa postuma indurrebbe a pensare a in-
terventi successivi del musicista, in linea con una prassi consueta al tempo (cfr. Ra-
bitti 1989: CVIII). Con tale ipotesi sarebbe in effetti spiegabile lo spostamento di un
accento, nel primo caso (il secondo si potrebbe considerare un lapsus, relativo a un
attributo parimenti consueto per la ‘neve’) e la cassazione di alcuni versi nel terzo,
come avviene anche in PO. Per tali ragioni si escludono dall’apparato al testo le va-
rianti in questione.
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2. Nota al testo

La storia testuale dei canzonieri matrainiani, che, come si deduce dalla Descri-
zione dei testimoni (cfr. supra), non include la presenza di autografi, induce a consi-
derare A, B e C quali unici testimoni della raccolta completa delle rime (e delle let-
tere negli ultimi due casi), ai quali si affianca A', stampa mancante delle prose che
accompagnano i testi poetici in A e, al contempo, caratterizzata da correzioni da at-
tribuire, come si ¢ visto, alla fase di stampa. La particolare vicenda editoriale indur-
rebbe, seppur paradossalmente, a parlare di tre diverse princeps, vista la loro diversa
composizione ¢ la loro pubblicazione in vita dell’autrice, elemento che aveva indotto
I’editrice moderna a un «rispetto sostanziale» delle tre stampe (Rabitti 1989:
CXXXIX). Tra queste, un caso particolare, come si ¢ visto dalla lettera dedicatoria
del Guidoboni, ¢ quello di B, stampa che ha tutto 1’aspetto di un lavoro in itinere, di
fatto coronato, soltanto due anni dopo, da C, la quale, seppur con delle differenze di
composizione ¢ disposizione dei testi (cftr. le tavole sinottiche di B e C, in Appendi-
ce), risulta creare un blocco unico con la precedente e, al contempo, un netto distac-
co da A. Lo sforzo dell’edizione Rabitti (Matraini 1989) ¢ stato quello di restituire
un testo che replicasse fedelmente la particolare storia editoriale dell’opera epistola-
re e in versi della poetessa. La studiosa presenta al lettore moderno 1’intero corpus
delle rime di A e C, riportando in apparato a C le varianti di A e B (oltre a quelle de-
gli altri testimoni non facenti parte dei tre canzonieri) e includendo, inoltre, in ap-
pendice ad A, i testi di Vp, e, in appendice a C, i testi di B non confluiti nell’ultima
edizione o tanto mutati da non poter essere inclusi in apparato ai testi corrispondenti.
Il presente lavoro, incentrato sul commento a C, si basa invece sul testo delle rime e
delle lettere di quest’ultima edizione a stampa, ritenendola frutto dell’ultima volonta
dell’autrice. Tuttavia, proprio alla luce della lunghissima storia compositiva, che
rende opportuno uno sforzo non solo filologico ma anche interpretativo della poetica
dell’autrice e delle sue variazioni diacroniche, il testo di C, sostanzialmente immuta-
to rispetto all’edizione Rabitti, se non per alcuni elementi di resa grafica e di pun-
teggiatura, riporta in apparato ai testi di C le varianti di A (con riferimento alle sole
rime, in quanto le lettere appaiono a partire dalla seconda edizione, ovvero B) e B. A
differenza di quanto accade nell’edizione Rabitti, la quale, in caso di notevoli varia-
zioni testuali, che talvolta interessano porzioni cospicue di alcuni componimenti,
come avviene, ad esempio, per I’intera sirma del sonetto II, rimanda all’edizione A,
che pubblica interamente, dal momento che ¢ qui riprodotto il solo testo di C, tutte le
varianti delle edizioni precedenti sono sempre riportate per intero in apparato e in
ordine cronologico, qualora tramandate da piu testimoni a stampa (sono ora collocati
in apparato anche i testi precedentemente pubblicati in appendice da Rabitti in quan-
to notevolmente mutati, ad esempio la lettera B 16, poi C 18). Non sono riportate in
apparato le esigue pseudo-correzioni di A', che, come si ¢ visto nella discussione
della stampa giolitina, saranno con molta probabilita da imputarsi al curatore. Oltre
alle varianti dei due canzonieri a stampa completi che precedettero C (ovvero A