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PRESENTAZIONE
Un nuovo inizio

Giovanna Frosini

I convegno internazionale Intorno a Boccaccio / Boccaccio e dintorni ha visto
riuniti a Certaldo Alta nella Casa di Boccaccio, sede dell’Ente Nazionale, numerosi
studiosi italiani e stranieri, che nei giorni 12 e 13 settembre 2019 hanno ragionato
e dibattuto su Giovanni Boccaccio, la sua opera, la sua cultura, la sua fortuna.

Iltitolo del seminario, che abbiamo voluto tenere fermo fino dalla sua prima
edizione (e siamo ormai alla sesta, con I’incontro del 2019), si presenta voluta-
mente ancipite, proprio a sottolineare — e ogni anno la chiamata ai contributi
della primaveralo ribadisce e lo evidenzia — la natura ampia della riflessione che
si propone, largamente disponibile ad accogliere contributi relativi al Certalde-
se in sincronia e diacronia.

La risposta dei giovani studiosi di molte e diverse universita italiane e stra-
niere & stata, anche nell’anno 2019, assai ricca e interessante: come ha mostrato
la vivacita delle due giornate diincontro, di scambio e di confronto, che si & po-
tuto giovare della presenza di studiosi noti, componenti del Consiglio Scientifico
e Direttivo dell’Ente, e come si vede ora negli atti giunti alla stampa.

Il colloquio fitto & proseguito infatti nella fase di revisione dei quattordici sag-
gi che formano questo volume, e che coprono, come ¢ ormai tradizione, un ven-
taglio esteso di diverse discipline, spaziando dalla dimensione letterariaa quella
filologica a quella storico-linguistica e lessicografica; per tutti il confronto con
gli studiosi dell’Ente Boccaccio (Monica Berté, Daniela Branca, Carlo Delcor-
no, Maurizio Fiorilla, Carla Maria Monti, Roberta Morosini, Marco Petoletti,
Natascia Tonelli, Marco Veglia, Michelangelo Zaccarello, Stefano Zamponi) &
stato proficuo, e anche a me fa piacere ringraziarli in questa sede.
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I contributi sono disposti secondo tre aree fondamentali di interesse: lo stu-
dio delle opere latine e volgari di Giovanni Boccaccio (con i saggi di Eleonora
Fritz, Isabelle Gigli Cervi, Matteo Petriccione, Paola Mondani); 1’analisi del-
la cultura e I'individuazione e discussione delle fonti (con i contributi di Lisa
Ciccone, Niccolo Gensini, Miriam Pascale, Matteo Luti, Chiara Ceccarelli);
lo studio della fortuna di Boccaccio, su significativa scala cronologica (con gli
studi di Valerio Cellai, Camilla Russo e Giulio Vaccaro, Silvia Litterio, Flavia
Palma, Caterina Canneti).

Il volume che oggi presentiamo si inserisce dunque in una linea di piena
continuita con quelli che dal 2015 sono stati pubblicati, con la curatela del Pre-
sidente dell’Ente Boccaccio Stefano Zamponi (e il primo anche con la mia); e
tuttavia, questo volume relativo al seminario 2019 rappresenta anche una novita,
perché con esso si inaugura una nuova Collana editoriale Intorno a Boccaccio /
Boccaccio e dintorni, con un Comitato scientifico — diretto da Stefano Zamponi
e da me — che rappresenta al grado piti alto il Consiglio Direttivo e il Consiglio
Scientifico dell’Ente Boccaccio. Si da cosi maggiore visibilita e solidita a un’i-
niziativa centrale nell’attivita dell’Ente e nella sua programmazione editoriale,
volutamente intesa alla promozione e al sostegno della ricerca dei giovani stu-
diosi, a cui si devono sempre prospettive nuove e risultati stimolanti.

Per aver accolto questo progetto ’Ente ¢ grato a Fulvio Guatelli, direttore
editoriale della Firenze University Press; cosi come il mio ringraziamento va a
Nunzia Morosini, responsabile della segreteria e accurata coordinatrice del se-
minario, e a Veronica Porcinai, attenta redattrice del volume.

Certaldo Alta, Casa di Giovanni Boccaccio
febbraio 2021



Il lessico del magistero nelle prose erudite
di Giovanni Boccaccio

Eleonora Fritz

Numerose sono state le riflessioni e gli studi condotti in merito al rapporto
Petrarca-Boccaccio, studi che divolta in volta hanno rilevato diversiaspetti di ta-
le relazione. Non sara ozioso ricordare tra tuttiil celebre capitolo del Billanovich
in Petrarca letterato intitolato Il pitt grande discepolo': in esso I'autore ripercorre
la storia e gli intrecci del rapporto tra questi due grandi letterati, dimostrando
peraltro come i colloqui patavini del 1351 siano stati un fondamentale momen-
to di conversione letteraria per Boccaccio, illuminato dalla cultura di Petrarca.

I1 presente lavoro si & proposto l'obiettivo di proseguire questa ricerca tra-
mite I’analisi della terminologia del magistero e del discepolato impiegata da
Boccaccio nelle sue opere latine in prosa e nelle Esposizioni. In esse infatti egli
indica Petrarca come suo maestro, usando con insistenza il lessico del magiste-
ro, in particolare i sostantivi preceptor (Petrarca) e auditor (Boccaccio). Diverso
¢ il caso delle opere volgari che non sono state oggetto di questo studio e nelle
quali la figura di Petrarca é presenza pressoché assente.

Quando Boccaccio menziona Petrarca o quando si rivolge a lui lo definisce
sempre suo preceptor, un termine piuttosto generico e ampio che perd compare
sistematicamente a connotare il magistero di Petrarca. Solamente in rarissime ec-
cezioni Boccaccio utilizza i sinonimi ben piti tecnici di magister e doctor per riferirsi

! G. Billanovich, Petrarca letterato. Lo scrittoio del Petrarca, Edizioni di Storia e Letteratura,

Roma 1947.

Eleonora Fritz, Catholic University of Sacro Cuore, ltaly, eleonora.fritz08 @gmail.com
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alla sua guida. Parimenti, Boccaccio attribuisce a sé il ruolo di auditor del maestro,
come afferma egli stesso nel proemio della Genealogia: «ego iam diu auditor sum>
(Gen.1prohemium121)% Petrarca & certamente preceptor: nelle prose latine infatti
il termine ha quaranta occorrenze, trentaquattro delle quali sono riferite a Petrarca.

Segnalo alcuni esempi significativi che attestano questo legame e 'uso di
questo lessico.

(4) Credo memineris, preceptor optime, quod nondum tertius annus elapsus sit
posquam senatus nostri nuntius Patavum ad te veni [...]. (Ep. X 4)?

In questo passo dell’epistola il mittente si rivolge dunque a Petrarca chia-
mandolo preceptor.
Analogamente nel passo che segue Boccaccio cosi scrive:

(6) Quem adhuc tacentem, dum reseratis oculis somnoque omnino excusso
acutius intuerer, agnovi eum Franciscum Petrarcam optimum venerandumque
preceptorem meum, cuius monitus michi semper ad virtutem calcar extiterant
et quem ego ab ineunte iuventute mea pre ceteris colueram et michi conscius
erubui eo viso (De casibus, VIII, proemio).

E ancora, in chiusura del proemio:

(30) Ego autem verborum lepiditate lenitus, revocatis paululum viribus, etsi non
omnis abiisset rubor, inspecturus preceptoris mei clementiam in celum faciem extuli.
Verum ipse, tanquam officio suo functus, non aliter quam ex improviso venerat,
abierat. Quam ob rem in me ipsum collectus sentiensque quibus modis excitet Deus
insipidos, damnata detestabili opinione mea, in vetus officium reassumpsi calamum.

Nota anche la Conclusio di De montibus:

(126) Sane dum raptim ceptum stadium ad metam cupiens devenire
percurrerem, ecce et lauree delectabilis odor oculos meos alteram traxit in
partem, et vidi insignem atque venerabilem virum Franciscum Petrarcham
inclitum preceptorem meum honesta facie et laurea virenti conspicuum per
idmet stadium, lento tamen incedentem gradu, non equidem labore attritum
sed altioribus cogitationibus pressum et celebri atque commendabili gravitate
deductum (De montibus, conclusio).

> Raccolgo diseguito le edizioni delle opere di Boccaccio cui ho fatto riferimento. Perle Genealogie

deorum gentiulium: V. Zaccaria (a cura di), Genealogie deorum gentilium, in V. Branca (a cura di),
Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, voll. VII-VIII, Mondadori, Milano 1998; per le Epistole: G.
Auzzas (a cura di), Epistole e lettere, in Branca (a cura di), Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, cit.,
vol. V, 1992; per il De casibus virorum illustrium: P.G. Ricci e V. Zaccaria (a cura di), De casibus
virorum illustrium, in Branca (a cura di), Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, cit., vol. IX, 1983;
per il De montibus: M. Pastore Stocchi (a cura di), De montibus silvis fontibus, lacubus, fluminibus,
stagnis seu paludibus et de diversis nominibus maris, in Branca (a cura di), Tutte le opere di Giovanni
Boccaccio, cit., vol. VIII, 1998; per le Esposizioni: G. Padoan (a cura di), Esposizioni sopra la
Commedia di Dante, in Branca (a cura di), Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, cit., vol. X, 1965.

3 Lalettera e rivolta a Petrarca nel 1353.
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Tra le opere latine segnalo anche questo passo:

Et Franciscum Petrarcam florentinum, venerandissimum preceptorem, patrem
etdominum meum, [...] inter veteres illustres viros, numerandum potius quam
inter modernos induco (Gen. XV 6, 11).

Infine, ecco un esempio tratto dalle Esposizioni:

E, acciod che io a’ nostri tempi divenga, non ha il nostro carissimo cittadino e
venerabile uomo e mio maestro e padre, messer Francesco <Petrarca>, con la
dottrina poetica riempiuta ogni parte, dovelaletteralatina & conosciuta, della sua
maravigliosa e splendida fama [...]? (Esposizioni, c. XV esp.litt. 96. L'integrazione
¢ gia dell’edizione Padoan).

Si tratta solo di alcuni dei numerosissimi esempi in cui Boccaccio si rivolge
a Petrarca riconoscendogli questo ruolo.

Come anticipavo inoltre, assai raramente Boccaccio gli attribuisce il sinonimo
pit specifico di magister: esso ha dieci occorrenze nelle prose latine e solamente
tre di queste sono riferite a Petrarca. Si pud dunque concludere che 'appellativo
proprio di Petrarca sia fuor di dubbio quello di preceptor. Di che tipo di rapporto
si tratta dunque? Il quesito si risolve a mio avviso ponendo a sistema le occorren-
ze del termine preceptor riferito a Petrarca con gli attributi e le descrizioni del ma-
estro che Boccaccio delinea. Di seguito riporto alcuni dei passi pit significativi.

Si osservi questo passo tratto dal proemio alle Genealogie:

Ast ego quid? Brevis sum homuncio, nulle michi vires, ingenium tardum et fluxa
memoria [ ... ]. Verum si tantum regi hoc erat animo, erat onus aptum, si inter
mortales ullus est tanto labori sufficiens, viribus preclarissimi viri Francisci Petrarce,
cuius ego iam diu auditor sum. Homo quippe est celesti ingenio preditus et perenni
memoria, ac etiam facundia admirabili, cui familiarissime quarumcunque gentium
hystorie sunt, sensus fabularum notissimi, et breviter quicquid phylosophie sacro
iacet in gremio, manifestum est (Gen.1, proemio I 21).

Boccaccio fa iniziare la prima opera erudita della maturita all’insegna del
discepolato di Petrarca, il quale ¢ presentato come colui che possiede vires, in-
genium, memoria e facundia tali da poter predere in carico la richiesta del com-
mittente, Ugo IV re di Cipro, di compilare un vasto repertorio mitologico. A lui
sono perfettamente noti i sensi nascosti delle fabulae (cui sunt [...] sensus fabu-
larum notissimi), ¢ sommo filosofo, al contrario di Boccaccio, le cui forze sono
invece nulle (nulle michi vires), tardo I'ingegno (ingenium tardum) e vacillante la
memoria (fluxa memoria). Quest’ultimo infatti si definisce un homuncio senza
le qualita necessarie per intraprendere il labor*.

* Al paragrafo 2 compare I’espressione «parvus homo» e in Gen. XIV 6,1 «pusillus homo>.

Nell’ep. XV a Petrarca compare il termine homunculus. Si segnala che il termine & presente
anche nell’incipit del Secretum: «Quid agis, homuncio? quid somnias? quid expectas? mise-
riarum ne tuarum sic prorsus oblitus es? An non te mortalem esse meministi?>».
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Boccaccio dunque parla sin dal proemio dell’'opera di un rapporto di disce-
polato tra sé e Petrarca e sottolinea la sproporzione tra sé e il maestro. Signifi-
cativamente lo stesso termine, auditor, e lo stesso sentimento di inadeguatezza
compaiono nella conclusio del De montibus, dove «Boccaccio viene quasi sopraf-
fatto dall’angoscia del confronto con Petrarca, che rende plasticamente attra-
verso I'immagine della corsa nello stadio [...]. Boccaccio si stupisce di trovarsi
a gareggiare, ultimo dei discepoli (auditor ex minimis), con il proprio maestro e
si arresta, chiedendosi se sia meglio finire il cammino intrapreso, star fermo o
addirittura tornare indietro»*. Ancora, il termine in questione, accompagnato
dallo stesso aggettivo minimus, viene impiegato nell’epistola X1a Petrarca (1362):

(4) Sane, quoniam satis credibile est, pauperem et inhertem bubulcum Exiodum
vel Maronem vel quem mavis ex tam magnis agriculture doctoribus de fecunditate
aut sterilitale alicuius a se cogniti soli, seu qualiter circa effodiendam vitem aut
arbusta plantanda ducendus sit ligo, vel boves ut in rectum sulcus evadat, facile
posse docere; ac etiam certissimum, solius Dei esse cognoscere singula: absque
tui oris seu animi rubore patieris si ego, minimus ex auditoribus tuis unus, bona
semper cum pace tua, erroris huius nebulam, antequam ad ulteriora progrediar,
paucis absolvam.

Osserva Monti in merito all’espressione auditor ex minimis, se non frequen-
te quantomeno reiterata: «Applicando a sé questa definizione credo che Boc-
caccio avesse in mente s. Paolo, 'ultimo degli apostoli del divino maestro: “ego
enim sum minimus apostolorum” (1Cor 15, 9); “mihi omnium sanctorum mi-
nimo data est gratia haec” (Eph 3, 8). La traslazione lessicale da apostolus a di-
scipulus e infine a auditor non nasconde la simmetria tra le due espressioni»®.
Che cosa suggerisca questo velato richiamo alla Scrittura e perché Boccaccio
scelga di impiegare un rimando a Paolo discepolo di Cristo, verra chiarito dai
passiriportati in seguito.

In primo luogo, si osserviun altro passo tratto dalle Genealogiein cui compa-
re un ampio elogio e uno deiritratti di Petrarca. Riporto il passo integralmente:

Et, ne semper per antiqua vagemur, que oppugnatores, quantumcunque fausto
testimonio roborata sint, negant facile, Franciscus Petrarca, celestis homo
profecto et nostro evo poeta clarissimus, nonne, spreta Babilone occidentali
atque pontificis maximi benivolentia, quam omnes fere Christiani summopere
cupiunt et procurant, et pilleatorum orbis cardinum aliorumgque principum, in
Vallem Clausam abiit, insignem Gallie solitudine locum, ubi Sorgia, fontium rex,
oritur, et ibidem omnem fere floridam iuventutem suam, villici unius contentus
obsequio, meditando atque componendo consumpsit? Fecit equidem; stant
vestigia stabuntque diu, parva domus et hortulus, et, dum Deo placet, testes
vivunt plurimi [...]. Credam ne igitur ego tante dementie fuisse Platonem,

*  C.M. Monti, Boccaccio ‘itineris strator’ del Petrarca, «Studi sul Boccaccio», 46, 2018, pp.
1-11: 1.

¢ Monti, Boccaccio ‘itineris strator’ del Petrarca, cit., p. 2.
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ut Franciscum Petrarcam urbe pellendum censuerit? Qui, a iuventute sua
celibem vitam ducens, adeo inepte Veneris spurcitias horret, ut noscentibus
illum sanctissimum sit exemplar honesti, cuius mendacium letalis est hostis,
qui viciorum omnium execrator est, et venerabile veritatis sacrarium, virtutum
decus etletitia, et catholice sanctitatis norma; pius, mitis, atque devotus, et adeo
verecundus, utiudicetur parthenias alter. Est etinsuper, poetice gloria facultatis,
orator suavis atque facundus, cui, cum omnis pateat phylosophie sinus, est
illi ingenium preter humanum perspicax, memoria tenax, et rerum omnium,
prout homini potest esse, notitia plena. Ex quo opera eius tam prosaica quam
metrica, que plura extant, tanto splendore refulgent, tanta suavitate redolent,
tanto florido ornatu spectabilia sunt, et lepore sonantium verborum melliflua,
et sententiarum succo mirabili sapida, ut celestis ingenii artificio potius quam
humani fabrefacta credantur. Quid multa dixerim? Profecto hominem superat,
et in longum mortalium vires excedit. Neque ego has laudes predico, quasi
antiquum hominem et longis ante seculis defunctum commendem, quin imo,
dum Deo placet, viventis atque valentis merita refero; quem morsores egregii,
si non licterulis meis creditis, oculata fide videre potestis. Nec dubito ut ex eo
contingat quod ut plurimum famosis viris contingere consuevit, ut ait Claudianus
«minuit presentia famam>; imo audacter assero quia huius superet presentia
famam. Tanta enim morum maiestate, tanta suavis eloquentie facundia, tanta
etiam urbanitate et composita senectute conspicuus est, ut de eo, quod apud
Senecam moralem phylosophum de Socrate legitur, dici possit: auditores scilicet
eius plus ex moribus quam ex verbis traxisse doctrine (Gen. XIV 19, S e 15-17).

In questo capitolo Boccaccio si premura di difendersi dall’accusa secon-
do la quale i poeti dovrebbero essere cacciati dalle citta, come prescrive Plato-
ne’. L'autore, dopo aver passato in rassegna esempi di poeti illustri tratti dalla
classicita — a cui aggiunge Petrarca — dimostra come le parole di Platone non si
sarebbero potute riferire ad alcuno di questi sommi poeti (Omero, Ennio, Vir-
gilio, Solone, Orazio, Persio, Giovenale, Petrarca) ma piuttosto a poeti di bassa
levatura — definiti comici — capaci di «turpissimis fictionibus suis splendidam
poesis gloriam inficere>.

Sipotrebbe dividere la descrizione in tre parti: qualitd morali di Petrarca (pa-
ragrafo 15), sua eccellenza letteraria (fine par. 15) e caratteristiche delle sue opere
(par. 16),la fama che testimonia le sue qualita (par. 17). Il preceptor ha condotto
vita celibe sin dalla giovinezza («a iuventute sua celibem vitam ducens»), aborre
le sozzure di Venere («<inepte Veneris spurcitias horret>), & santissimo esempio
di onesta («sanctissimum sit exemplar honesti»), ¢ nemico della menzogna e
dei vizi («cuius mendacium letalis est hostis, qui viciorum omnium execrator
est>»), & santuario di veritd, splendore di virtl e norma di cattolicita («venerabile
veritatis sacrarium, virtutum decus et letitia, et catholice sanctitatis normas).
A conclusione di questa prima sezione, Boccaccio crea il medesimo paragone

7 Lafonte & qui un ben noto passo di Agostino, De civitate Dei II 14.
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presente anche in De vita et moribus: in forza di tutti questi pregi, potrebbe es-
sere giudicato un secondo Partenio, cioé Virgilio («adeo verecundus, ut iudi-
cetur parthenias alter>)®.

Boccaccio passa poi a tratteggiare le doti letterarie di Petrarca: egli & som-
mo poeta e oratore («Est et insuper, poetice gloria facultatis, orator suavis
atque facundus»), é filosofo («omnis pateat phylosophie sinus>) e detentore in
massimo grado di ingegno e memoria, tratti suoi distintivi («<est illi ingenium
preter humanum perspicax, memoria tenax»). Dopo aver tessuto le lodi delle
sue opere, Boccaccio afferma che la sua presenza sminuisce la fama («minuit
presentia famam>, Claud, De bello gild., 385), contrariamente a quanto molto
spesso ¢ capitato d’abitudine agliuominifamosi, come scrive Claudiano. Infine,
a conclusione di questo ritratto, Boccaccio sancisce la sua eccellenza morale con
questa affermazione: «Tanta enim morum maiestate, tanta suavis eloquentie fa-
cundia, tanta etiam urbanitate et composita senectute conspicuus est, ut de eo,
quod apud Senecam moralem phylosophum de Socrate legitur, dici possit: au-
ditores scilicet eius plus ex moribus quam ex verbis traxisse doctrine>. Dilui cioé si
puo dire cio che silegge in Seneca riguardo a Socrate, ossia che i suoi discepoli
trassero piu dottrina dai suoi costumi che dalle sue parole.

In questo passo dunque, Boccaccio sembra insistere sull’eccellenza morale
del preceptor, il quale assumerebbe questo ruolo in forza della sua condotta di
vita piti che per i suoi insegnamenti letterari. Par di intuire come il rapporto di
magistero non sia soltanto intellettuale e culturale ma anche e soprattutto mo-
rale: Petrarca appare come maestro in senso stretto ma anche maestro di vita.

Significativo a mio avviso il caso di De casibus v111 1, nel quale Petrarca pre-
ceptor interviene a correggere® i comportamenti di Boccaccio auditor.

(5) Talibus ergo plurimisque similibus suadente desidia, semivictus imo victus
in totum, caput, quod in cubitum surrecturus erexeram, in pulvinar iterum
reclinavi. Sed ecce visum est michi, nescio quibus missum ab oris'’, hominem
astitisse aspectu modestum et moribus, venusta facie ac miti placidoque pallore
conspicua, virenti laurea insignitum et pallio amictum regio, summa reverentia
dignum.

(6) Quem adhuc tacentem, dum reseratis oculis somnoque omnino excusso
acutius intuerer, agnovi eum Franciscum Petrarcam optimum venerandumque
preceptorem meum, cuius monitus michi semper ad virtutem calcar extiterant et
quem ego ab ineunte iuventute mea pre ceteris colueram et michi conscius erubui
eo viso. (7) Verum postquam me acriori vultu pausillum spectavit, incepit:
«Quid iaces, ociorum professor egregie? Quid falsa inertie sussione torpescis?».
Tum ego ampliori rubore suffusus, deiectis in terram oculis et iam damnans

Peraltro, come silegge in Servio, parthenias vuol dire ‘vergine’.

Petrarca @ tenuto a correggere il discepolo: la correzione ¢ infatti uno degli officia di un
maestro («Verum ipse, tanquam officio suo functus, non aliter quam ex improviso venerat,
abierat>.)

10 citazione da Ovid. Met. IX 19: «hospes tibi missus ab oris>.
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que paulo ante mecum dixeram, quorsum incliti viri obiurgatio evasura esset
cepi tacitus expectare. (8) Ipse vero sequebatur continuans: «Egone preceptis
meis intellectum adeo obfuscavi tuum ut inerte ocium commendando labori
preponeres? Non equidem nil magis suasi verbis quam laudabiliter exerceri.
Quid ergo iaces? An oblitus es quod ad laborem nascitur homo? (9) Cepisti
cursum et dum iam vicinus termino devenisses, stulta seductus ignavia,
subsistis; a qua ne adeo insipide decipiaris, adverte quid dixerim [...]. (26) Ergo
agendum est, laborandum est et totis urgendum viribus ingenium, ut a vulgari
segregemur grege; ut, tanquam preteriti labore suo profuere nobis, sic et nos
nostro valeamus posteris, ut inter peremnia nostrum scribatur nomen ab eis, ut
famam consequamur eternam, ut videamur hacin peregrinatione mortali Deo
et non vitiis militasse. (27) Sed quid multa? Poteram, et merueras, acriori in
somnolentiam tuam surrexisse sermone; verum quoniam severitas nimia non
nunquam potius frangit quam relevet hebetes, utilenitate longe melius ratus sum,
utinertie tue ruborem iniciam potius quam menti livorem; et ideo ne in furore
meo te flagellis afflictem, has tenebras tuas pelle, ignaviam contere fervensque
consurge et in finem usque cursum ceptum perage, ex quo etsi nil tibi glorie aut
muneris alterius secuturum sit, velis potius vigilasse vacuus quam satur ocio
torpuisse». (28) Dixerat inter mortales nostro evo gloriosissimus homo; ego
vero memor eo neminem magis tempus exercitio redemisse, continuo verissimis
redargutionibus suis ad inferos usque demersus, ullo pacto in eum elevare
oculos non audebam, quin imo merens dolensque stolidissimam opinionem
meam damnans inclinatus optabam ut facilitate suain anxium pectus dispersos
revocaret spiritus. (29) Tunc ille, quasi oportunitatis mee conscius, nube merite
indignationis a splendido vultu fugata, limpidos oculosresolvitin risum dixitque:
«Amice, argumentum purgate ignavie est te adeo vidisse deiectum; satis est,imo
multum; surge ergo nec de humanitate mea desperes caveasque de cetero nein
segnitiem tam damnandam stultis suasionibus trahi te sinas».

(30) Ego autem verborum lepiditate lenitus, revocatis paululum viribus, etsi non
omnis abiisset rubor, inspecturus preceptoris mei clementiam in celum faciem
extuli. Verum ipse, tanquam officio suo functus, non aliter quam ex improviso
venerat, abierat. Quam ob rem in me ipsum collectus sentiensque quibus modis
excitet Deus insipidos, damnata detestabili opinione mea, in vetus officium
reassumpsi calamum.

Boccaccio, quasi in procinto di finire l'opera, & sopraffatto dalla fatica e gia-
ce nell’ozio; si domanda se valga la pena affaticarsi tanto per i beni terreni per
ottenere la fama, essendo tuttavia consapevole che tutto & destinato a finire:

Ex antiquorum ruinis, ex cineribus infortunatorum, novis literulis extorquere
conaris famam atque protelare dies nomenque tuum desideras. O insana cupido!
Adveniet hora, et iam est, que te a rebus mortalibus eximat, que corpusculum
conterat tuum, que te convertat in fabulam.

Mentre la pigrizia sta per prendere il sopravvento, ecco che appare Petrar-
ca il quale esorta il discepolo a terminare l'opera, spiegandogli come sia legit-

15



timo desiderare la fama: essa infatti si ottiene tramite l’esercizio della virtu e
puo essere strumento per rendere gloria a Dio. Il maestro é definito con il con-
sueto appellativo di preceptor, al quale Boccaccio riferisce gli attributi optimus
e venerandus. Egli gli sta innanzi insignito dell’alloro della laurea e del pallium
regium che gli avrebbe donato re Roberto. Inoltre del preceptor Boccaccio affer-
ma: «[eius] monitus michi semper ad virtutem calcar extiterant et [...] ego ab
ineunte iuventute mea pre ceteris coluerem>. L'affermazione ¢ estremamente
interessante perché attribuisce anche in questo caso una connotazione morale
al magistero petrarchesco: Petrarca ¢ stato per il discepolo stimolo alla virta'.

Il preceptor prende la parola e pone una domanda retorica: «Egone precep-
tis meis intellectum adeo obfuscavi tuum ut inerte ocium commendando labori
preponeres? Non equidem nil magis suasi verbis quam laudabiliter exerceri.
E chiaro quindi perché Boccaccio assegni proprio a Petrarca il compito di in-
tervenire a questo punto dell’opera: colui che sempre & stato sprone alla virtu
orainterviene ailluminare il discepolo sulle sue domande esistenziali. Nel pas-
so infatti ricorrono insistentemente i termini appartenenti alla sfera semantica
delvizio o della virtti: Boccaccio & tentato di torpescere persuaso da falsa inertia,
di iacere in un otium iners'?, di non proseguire l'opera sedotto da stulta ignavia;
ancora, egli & insipide deceptus ma Petrarca si erge contro la sua somnolentia, lo
definisce hebes, lo sprona a dimostrare di aver militato per Dio e non per i vizi
(«Deo et non vitiis militasse»), a cacciare le tenebre (pelle tenebras), a schiaccia-
rel’ignavia (ignaviam contere) e a preferire persino diaver vegliato senza succes-
so piuttosto che essere intorpidito soddisfatto nell’ozio («velis potius vigilasse
vacuus quam satur ocio torpuisse»). Boccaccio ben merita quindi l’appellativo
di ociorum professor egregie, ironico e antitetico rispetto agli attributi di Petrar-
ca professor di studia: egli sarebbe divenuto tanto esperto di ozio da aver guada-
gnato il titolo ufficiale di professor.

Il ruolo diPetrarcain questa sede & piuttosto chiaro: egli interviene a richia-
mare il discepolo ad altiora, come Boccaccio esplicitera altrove'®. Il suo magistero

"' Se si accetta la suddivisione classica delle eta, I'indicazione temporale ab ineunte iuventute

ci riporta al 1343 circa; Boccaccio dunque farebbe risalire la conoscenza e quindi la stima
per il preceptor a una data precedente il loro incontro personale del 1350 a Firenze. Si veda
anche I'ep. XXIV: «Novi equidem multis suis retroactis temporibus beneficiis erga me quo-
niam me vivens amaverit, et nunc opere video quod in mortem usque protraxerit, et si me-
liori in vita, post transitum hunc quem mortem dicimus, diliguntur amici, credo me diligat
diligetque, non, hercle! quod meruerim, verum quoniam illi sic mos fuit, ut quem semel in
suum assumpserat, semper diligenter servarit: et ego quadraginta annis vel amplius suus
fui». Commenta Monti: «Sebbene la conoscenza diretta tra i due risalisse, come ¢ noto,
all’autunno del 1350 quando ci fu I’incontro a Firenze, B. qui rivendica con orgoglio che
la sua “appartenenza” a Petrarca («suus fui») risale addirittura agli anni Trenta» (C.M.
Monti, Boccaccio e Petrarca, in T. De Robertis et al. (a cura di), Boccaccio autore e copista,
Catalogo della mostra tenuta alla biblioteca Medicea Laurenziana di Firenze dall’11 ottobre
2013 all’11 gennaio 2014, Mandragora, Firenze 2013, pp. 33-40: 33).

"> Espressione peraltro usata da Petrarca stesso nel De vita solitaria, 11 14, 1.

3 Sirimanda all’ep. XXIII a Fra Martino da Signa di cui si dira in seguito.

16



dunque assume una connotazione morale, non soltanto letteraria. Questa con-
notazione spirituale o morale del magistero petrarchesco & peraltro suggellata
dalla conclusione di questo episodio, quando Boccaccio scrive: «Quam ob rem
in me ipsum collectus sentiensque quibus modis excitet Deus insipidos, damnata
detestabili opinione mea, in vetus officium reassumpsi calamum>. Petrarca é
quindi strumento attraverso cui Dio raggiunge |’insipidus Boccaccio per ripor-
tarlo sulla retta via e per spronarlo a ultimare I'opera.

Si confrontino a questo punto gli epiloghi del De casibus, della Genealogia
e del De montibus dove il maestro & evocato a emendare le opere del discepolo:

De casibus 1X 27, 6:

Etis potissime, qui tempestate hac splendidissimum tam morum spectabilium
quam commendabilium doctrinarum iubar vividum est, Franciscus Petrarca
laureatus, insignis preceptor meus, equa cum ceteris caritate agat, ut suppleatur
quod omissum sit, et superfluum resecetur, et si quid minus forsan christiane
religioni seu phylosophice veritati sit consonum — quod me advertente nil est
- emendetur in melius.

Gen. XV Conclusio:

Si forsan, maioribus occupatus, ut sepissime reges estis, huic labori tempus non
posses inpendere, tunc omnes honestos, sacros, pios atque catholicos viros, et
potissime celebrem virum, Franciscum Petrarcam, insignem preceptorem meum, ad
manus quorum opus hoc aliquando deveniet, per Christi preciosissimum sanguinem
deprecor ut errores quoscunque, si quos forsan minus videns dictis immiscui, sua
pietate ac benignitate surripiant, aut illos in sacram veritatem convertant.

De montibus, Conclusio:

(126) Occurrebant autem michi plurima suadentia reditum, et ante alia
clarissimi preceptoris mei sublimitas stili ornatu redimita mirabili et sententiarum
ponderositate plurima stabilis; et insuper lepiditate verborum delectabilis nimium,
quantumcunque extranea videatur materia; preterea notitia rerum, cuius
plurimum indigetlaboriste, quam adeo sibi familiarem noveram ut vidisse omnia
et tenaci servasse memoria videretur. Et cum his ruditas mea, stilus exoticus,
hystoriarum penuria, ingenium hebes et fluxa memoria veniebant. A quibus
persuasus cum iam essem semiflexus in reditum, et ecce proverbium vetus venit
in mentem, quo aiunt: «Contraria iuxta se posita magis elucescunt»'*. Et ex eo
arbitratus fulgoris sui radios, quantumcunque de se clarissimos, opacitatis mee
tenebras penetraturos posse videriintuentibus clariores, mutavi consilium et ad
eius reverentiam non pugil sed obsequiosus servulus et itineris strator in finem
usque deductus sum, volens iubensque, si quod meritum michi laboris huius
expectandum est, cautos esse lectores ut si quid in hoc opere operi viri incliti
comperiatur adversum damnetur illico et sua sequatur tanquam vera stansque

4 Monti, Boccaccio ‘itineris strator’ del Petrarca, cit., p. 1: «Lo stesso proverbio ¢ utilizzato con
identica funzione in De casibus, VI 11, 17.
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sententia. Scripsi quidem quod in buccam venit: ipse autem (simores novi suos)
omnia multiplici trutinatione digesta, omnia ponderoso librata iudicio scripsit
scribetque. Si quid vero congruum, suis conforme scriptis, comperiatur, divine
bonitati et doctrine ascribatur sue.

Preme constatare in che modo il maestro sia invocato ad emendare le rispet-
tive opere. Nell’epilogo del De casibus ¢ invocata l’autorita del maestro Petrarca
perché egli possa aggiungere quello che sia stato omesso («ut suppleatur quod
omissum ssit>), togliere il superfluo («superfluum resecetur») ed eventualmente
uniformare i contenuti dell’opera alle verita della filosofia e della religione
cristiana («si quid minus forsan christiane religioni seu phylosophice veritati
sit consonum — quod me advertente nil est — emendetur in melius»), lui che &
splendore luminosissimo e vivace per la dottrina di costumi tanto specchiati
quanto degni di lode («et is potissime, qui tempestate hac splendidissimum
tam morum spectabilium quam commendabilium doctrina iubar vividum est>).

Nell’epilogo della Genealogia, Boccaccio in primis si rivolge al re Ugo di Ci-
pro, destinatario dell’opera, chiedendo perdono per gli errori presentiin essa e
causati dalla sua pochezza; la sua richiesta ¢ che 'opera sia quindi corretta ed
emendata dalre stesso («<exoro ut tui ingenii celsitudine defectus suppleas, super-
fluitates excidas, dicta minus accurate exornes, et omnia pro iudicio tue sincere
mentis pariter corrigas et emendes»). Se pero il re non avesse tempo da dedicare
alla correzione dell’opera, Boccaccio esprime il desiderio che essa possa essere
emendata da uomini onesti, santi, pii e cattolici (<<honestos, sacros, pios atque
catholicos viros») e in particolar modo dal suo maestro Petrarca, cosi che gli
errori si conformino alla santa verita («illos in sacram veritatem convertant>).

Lepilogo del De montibus si discosta un poco daglialtri due': non & pit1 Boc-
caccio ad invocare spontaneamente la correzione del maestro; Petrarca compare
improvvisamente e genera nel discepolo un sentimento diinadeguatezza e spro-
porzione tali da farlo fermare appena prima della fine. La richiesta di emenda-
zione dell’opera non ¢ direttamente rivolta al preceptor, piuttosto chi correggera
I'opera dovra usare gliscritti di Petrarca come metro di paragone cui uniformare
i contenuti del De montibus eventualmente discordanti:

[...] in finem usque deductus sum, volens iubensque, si quod meritum michi
laboris huius expectandum est, cautos esse lectores ut si quid in hoc opere operi
viriincliti comperiatur adversum damneturillico et sua sequatur tanquam vera
stansque sententia.

Nei tre epiloghi, ad ogni modo, Petrarca é chiamato a correggere i contenuti
dell’'opera in forza della sua cattolicita, dei suoi costumi e della sua dottrina. La cor-
rezione auspicata non riguarda tanto 'aspetto stilistico o formale ma piuttosto il con-
tenuto delle opere cosi che queste possano essere conformi alla religione cristiana.

'S Per I'importanza dell’epilogo dell’opera si veda: C.M. Monti, La Genealogia e il De monti-
bus: due parti di un unico progetto, «Studi sul Boccaccio», 44, 2016, pp. 327-366 e Monti,
Boccaccio ‘itineris strator’ del Petrarca, cit., pp. 1-13.
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Da ultimo, ma gli esempi sarebbero ben pitt numerosi, riporto un passo di
ep. XXIII a fra Martino da Signa, nella quale compare una analoga dichiara-
zione di magistero morale da parte di Petrarca: in questa epistola, su richiesta
del destinatario, Boccaccio svela alcuni dei significati allegorici nascosti sotto i
nomi dei titoli e dei personaggi delle egloghe del proprio Buccolicum Carmen'®.
Nel passo in questione, spiega il significato della titolazione della quindicesi-
ma egloga, Phylostropos: essa significherebbe la conversione dall’amore dei be-
ni terreni all’amore di quelli celesti, spesso operata dal preceptor Petrarca. Dice
infatti Boccaccio:

(29) Quintadecima egloga dicitur Phylostropos, eo quod in ea tractetur de
revocatione ad amorem celestium ab amore illecebri terrenorum; nam Phylostropos
dicitur a «phylos», quod est «amor», et «tropos>, quod est «conversio. (30)
Collocutores duo sunt, Phylostropus et Typhlus. Pro Phylostropo ego intelligo
gloriosum preceptorem meum Franciscum Petrarcam, cuius monitis sepissime
michi persuasum est ut omissa rerum temporalium oblectatione mentem ad eterna
dirigerem, et sic amores meos, etsi non plene, satis tamen vertit in melius. Typhlus
pro me ipso intelligi volo et pro quocunque alio caligine rerum mortalium offuscato,
cum «typhlus> grece, latine dicatur «orbus>.

Petrarca in questa sede appare dunque come colui che ha operato nel disce-
polo una conversione etica, dagli interessi terreni ad altiora. Si confrontino inol-
tre queste parole con quelle impiegate nel gia citato proemio al capitolo VIII del
De casibus: «agnovi eum Franciscum Petrarcam optimum venerandumque pre-
ceptorem meum, cuius monitus michi semper ad virtutem calcar extiterant>. In
entrambi i casi, i rimproveri del maestro sono rivolti ai comportamenti di Boc-
caccio e sono sprone alla virtt.

Si potrebbe quindi concludere che Boccaccio, quando tratteggia le caratte-
ristiche di Petrarca, insista sulla sua eccellenza morale. Il suo magistero ¢ anche
connotato in senso etico. Petrarca, in quanto buon poeta, ¢ anche moralmente
eccellente e in quanto tale puo educare Boccaccio in senso ampio. Dice infatti
Boccaccio del maestro nell’ep. XVIII a Niccold Orsini, devoto cultore del Pe-
trarca e di Boccaccio stesso: «inclitus preceptor meus Franciscus Petrarca, cui
quantum valeo debeo...»". Laffermazione ¢ di grande interesse e lascia inten-
dere che Boccaccio debba a Petrarca non solo il suo essere poeta'® ma anche il
SUO essere uomo.

Per un’ipotesi di interpretazione di questa lettera si rimanda a: A. Piacentini, La lettera di
Boccaccio a Martino da Signa: alcune proposte interpretative, «Studi sul Boccaccio», 43,2015,
pp. 147-176. Per il Buccolicum carmen si fa riferimento alla presente edizione: G.B. Perini (a
cura di), Buccolicum carmen, in Branca (a cura di), Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, cit.,
vol. II, 1994.

L'epistola ¢ una responsiva in cui Boccaccio declina I'offerta di ospitalita del mittente e gli
ricorda che il suo stesso maestro gli aveva fatto una identica proposta.

Ma si tengano presenti le dichiarazioni di fallimento della sua carriera poetica contenute
nell’ep. XIX, in Gen. XV 10, 7-9 e in De cas. I1I 14, 6.
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Del maestro peraltro Boccaccio sottolinea sempre il suo essere modello di
cattolicita; all’area semantica dell’eccellenza morale va dunque aggiunta quella
della cattolicita e della santita. In Gen. XIV 19, 15-17 Boccaccio attribuisce a Pe-
trarcail sintagma catholice sanctitatis norma e gli aggettivi sanctissimus, pius, mitis
e devotus. Simili connotazioni compaiono anche in Gen. x1v 10, 4-6 («christianis-
simum Franciscum Petrarcam, cuius vitam et mores omni sanctitate laudabiles
vidimus>), Gen. Conclusio («<omnes honestos, sacros, pios atque catholicos viros,
et potissime celebrem virum, Franciscum Petrarcam»). Per quanto riguarda il
volgare, nelle Esposizioni segnalo un esempio tratto da c. I esp. litt. 90 («Fran-
cesco Petrarca, la cui vita e i cui costumi sono manifestissimo essemplo d’one-
sta»). Infine, il suo ingegno & sempre definito celestis o divinus (ad esempio in
De vita et moribus 11, Gen. I Prohemium 121 e in Gen. XV 6, 11)".

Si aggiunga che queste descrizioni e queste connotazioni sono proprie del
solo Petrarca; nessuno degli altri preceptores merita questi attributi. Inoltre, si
osservi che se Andalo e Leonzio in qualche caso meritano I’appellativo tecnico
di doctor, Petrarca non & mai tale; non tanto perché non possieda questo titolo,
quanto, a mio parere, perché non accetto mai di esercitare questa professione in
modo formale. Si rammenti che Petrarca ottenne il Privilegium lauree (che con-
feriva la licentia ubique docendi) il giorno della laurea in Campidoglio, I’8 apri-
le 1341 ma non se ne servi maj, rifiutando di insegnare nello studio fiorentino.

Al contrario, a buon diritto sono doctores Andalo e Leonzio dal momento
che entrambi esercitarono questo mestiere presso lo studio di Napoliil primo e
presso quello di Firenze il secondo, ossia in contesti che fanno loro ben meritare
questi appellativi. Petrarca & invece sempre sommo preceptor, non & magister né
doctor o perlomeno non & solo maestro tecnico per Boccaccio. Egli & maestro di
vita, Boccaccio si aspetta da lui una conversione letteraria ma soprattutto mo-
rale come illustrano i passi sopra richiamati. Una educazione e una formazione
che Boccaccio si aspetta di ricevere per colmare la lacuna del suo iter scolasti-
co: egli ¢ infatti letterato autodidatta, un dato fondamentale da tener presente
in questo contesto. Giova a questo punto ricordare brevemente il suo curricu-
lum scolastico: dopo una prima istruzione elementare a Firenze presso Giovan-
ni Mazzuoli da Strada, egli viene avviato dal padre al tirocinio mercantile, che
inizia sempre a Firenze e prosegue a Napoli; in questa citta si dedica in seguito
allo studio del diritto canonico, che presto abbandona per seguire gli impellen-
ti interessi letterari e la precoce vocazione alla poesia, la quale faceva sembrare
inutili gli anni spesi a studiare altre discipline. Non riceve quindi una adeguata
istruzione letteraria, come racconta lui stesso nel breve autoritratto di Gen. XV
10, 7-9: non studia testi poetici («nec dum fictiones videram>), non ha la pos-
sibilita di apprendere da un maestro («non dum doctores aliquos audiveram»)
eisoli strumenti che ha sono dati dall’istruzione elementare («vix prima licte-
rarum elementa cognoveram»). Riconoscendo la poesia come vocazione di vi-

' Come, d’altra parte, quello di Virgilio. Si veda De vita et moribus 6: «Maro divino ingenio
dotatus>.
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ta, Boccaccio prova a perseguirla da autodidatta («nemine inpellente, nemine
docente [...] quod modicum novi poetice sua sponte sumpsit ingenium»): & la
forza della poesia a superare i limiti dell’instructio.

Petrarca & sommo esempio morale, & perfetto uomo cristiano, € sprone alla
virtl e correttore di vizi; ecco il significato del generico appellativo di preceptor
cosi frequentemente a lui attribuito da Boccaccio.
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Il mare, la tempesta, la quiete: un passaggio
fondamentale nella trama e nel significato del Filocolo

Isabelle Gigli Cervi

Al centro del mio interesse sta quella parte del Filocolo che narra i due episo-
dilegatialla presenza del mare e alla tematica della tempesta. Il primo racconto,
che traduce in parola la materia onirica (Fil. II1 19, 1-19), trova nella veste mari-
nala chiave per unalettura simbolica del sentimento amoroso. In tal modo esso
anticipa quello che, nel secondo, costituisce un aspetto dirilievo (Fil. IV 7-13) e,
in qualche misura, un’attuazione de facto dell’anticipazione profetica. Per ragioni
di spazio non sara possibile in questa sede analizzare ogni occorrenza: ho scelto
tuttavia alcuni aspetti che, a mio giudizio, consentono di cogliere le valenze me-
taforiche del sogno pelagico, non tralasciandone al contempo I’introduzione e la
spiegazione, funzionalial dettato e riconducibili a una interpretazione simbolica.

Partiamo dunque dal primo di questi passi presi in esame, un caso emble-
matico divisio che si mostra a una prima lettura privo di ogni significato logico,
ma che svelera solo in seguito il suo nesso con gli accadimenti legati alla realta.
Il microtesto, frutto della sperimentazione del Boccaccio - espediente lettera-
rio atto a mantenere vigile I’interesse del lettore, ma utile al contempo ad anti-
cipare i punti salienti della narrazione — da si I'avvio alla vicenda partenopea,
ma costituisce altresi l’occasione per esporre, sotto il velo simbolico della tem-
pesta marina e del suo dissolvimento, il processo di consapevolezza del ruolo
che Florio assume e dell’acquisizione di quei valori che trovano il loro spazio
problematico e la loro risoluzione nei capitoli delle «questioni» amorose. Sia-
mo all’interno del III libro che, insieme al IT e al IV, costituisce la componente
piu densa di sogni e visioni contenuti nel Filocolo.
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Lavicenda é nota: Biancifiore viene venduta dai mercanti ed inviata ad Ales-

sandria d’Egitto, la tappa finale della peregrinatio amoris, al centro della emble-
matica enquéte diFlorio. La narrazione, pero, trovala sua piti piena realizzazione
nello snodarsi del tema narrativo della gelosia nei confronti di Fileno, nuova-
mente innescata dal casus dell’incontro del tertius, ignaro dell’identita del pro-
tagonista. I fraintendimenti si susseguono in maniera sistematica fino a quando
interviene Venere pietosa in soccorso del pianto doloroso di Florio, provocan-

do

gli un «soavissimo sonno nel quale una mirabile visione gli fu manifesta>'.
Tengo a sottolineare e a soffermarmi brevemente sulla scelta del termine

«visione», di chiara derivazione dantesca’. All’alba del giorno della ascesa, di
Dante al Purgatorio, il sogno del primo mattino predispone I’anima, sciolta nel
sonno dal peso corporeo, alla visione divina:

1

2

24

Ne I'ora che comincia i tristilai
la rondinella presso a la mattina,
forse a memoria de’ suo’ primi guai,

e che la mente nostra, peregrina
pitt dala carne e men da’ pensier presa,
ale sue vision quasi ¢ divina,

in sogno mi parea veder sospesa
un’aguglia nel ciel con penne d’oro,
conl'ali aperte e a calare intensa [...]
(Pg. IX 13-21)

Ilsogno ¢, quindi, ci dice Dante, I'involucro della visione divina e questa, come
verra piti esaurientemente chiarito nel Paradiso, ¢ elargita dalla grazia che
previene ed illumina: quanto piti essa & profonda, tanto piti & seguita dall’ardore:

Fil. 111 19, 1-19: I'edizione di riferimento da qui in avanti ¢ quella curata da Antonio Enzo
Quaglio in V. Branca (a cura di), Tutte le opere del Boccaccio, vol. I: Caccia di Diana-Filocolo,
Mondadori, Milano 1967. Com’¢ stato studiato da Stefano Carrai, la maggior parte di questi
microtesti narrativi prende il suo avvio o per invocazione diretta dei personaggi, su modello
della produzione classica — facendo si che colui che viene invocato si manifesti in sogno —
oppure per intervento diretto degli «Iddii» che trovano nel sonno un momento nel quale
stabilire un contatto con il sognante: cfr. S. Carrai, Ad somnum. L'invocazione al sonno nella
lirica italiana, Antenore, Padova 1990. Si consideri anche che nel Filocolo «le teorie oniro-
critiche sono gia state applicate ai testi letterari e [...] Boccaccio indaga l'origine dei sogni e
la premonizione del futuro»: cfr. V. Cappozzo, Dizionario dei sogni nel Medioevo. Il Somniale
Danielis in manoscritti letterari, Olschki, Firenze 2018, p. 50 e «Delle verita dimostrate da’
sogni»: Boccaccio e 'oniromanzia medievale, in F. Ciabattoni et al. (a cura di), Boccaccio 1313-
2013, Longo, Ravenna 2015, pp. 203-211.

A proposito di sogno, visione e premonizione, valgano ancora le considerazioni di Valerio
Cappozzo laddove, in riferimento a Dante, felicemente annota: «La «mirabile visione> si
sviluppera fino al Paradiso, passando per I'Inferno, in cui il simbolo si presenta in tutta la
sua potenza, per il Purgatorio in cui i sogni, le visioni estatiche [...] rendono la simbologia
sempre pil stratificata in preparazione alla ricezione del simbolo puro nel Paradiso»: cfr.
Cappozzo, Dizionario dei sogni nel Medioevo, cit., p. 44.



[...] risponder: «Quanto fia lunga la festa
di paradiso, tanto il nostro amore
si raggera dintorno cotal vesta.

La sua chiarezza séguita I’ardore;
I'ardor di visione, e quella & tanta [...]
(Pd. XIV 37-41)

Gianella Vita Nova Dante suggerisce una distinzione fra sogno e visione, frutto
entrambi del sonno, non meno che tra immaginazione e fantasia, nella pitt com-
plessa e articolata apparizione in stato di veglia, come leggiamo in quello che &
considerato il primo rilevante sogno della letteratura italiana:

Poi che fuoro passati tanti die, che appunto erano compiutili nove anni appresso
I’apparimento soprascritto di questa gentilissima [...] E pensando di lei, mi
sopragiunse uno soave sonno, ne lo quale m’apparve una maravigliosa visione:
che me parea vedere ne la mia camera una nebula di colore di fuoco, dentro ala
qualeio discerneaunafigura d’uno segnore di pauroso aspetto a chila guardasse;
e parearni con tanta letizia, quanto a sé, che mirabile cosa era; e ne le sue parole
dicea molte cose, le quali io non intendea se non poche; tra le quali intendea
queste: «Ego dominus tuus>. Ne le sue braccia mi parea vedere una persona
dormire nuda, salvo che involta mi pareain uno drappo sanguigno leggeramente;
la quale io riguardando molto intentivamente, conobbi ch’era la donna de la
salute, la quale m’avea lo giorno dinanzi degnato di salutare.

(Vita Nova, "M [I1] 1 e 3-4)

Nel confronto tra i due testi mi pare che, fin dalla formula incipitaria «Poi
che fuoro passati>», mutuata dal Boccaccio in «Poi che Florio»?, appaiano delle
analogie e delle corrispondenze tutt’altro che casuali: il «dolce sonno» dal quale
viene preso Florio rievoca infatti il «soave sonno> che colpisce Dante*; la «nuo-
va visione» boccacciana ricalca la «maravigliosa visione> dantesca®; il «gran
signore» echeggia la «figura d’'uno segnore»°. Il punto nel quale le due versio-
ni sembrano discostarsi & da ravvisare nella rappresentazione che segue, nella
quale siritrova la tradizionale iconografia di Amore’: se la «bellissima donna»
boccacciana prega umilmente «ginocchioni davanti al signore>, Beatrice pare
invece «dormire nuda ne le sue braccia», salvo che «involta [...] in uno drappo
sanguigno leggermente»®. Ma & poco pill avanti che Boccaccio aggiungera di
aver visto, mentre invocava il soccorso di Giove, «una bellissima giovane tutta

*  Cfr. Fil. 111 19,1 e Vita Nova™ [II] 1: I’edizione di riferimento ¢ quella di G. Petrocchi e M.
Ciccuto (a cura di), Biblioteca Universale Rizzoli, Milano 1984.

*  Cfr. Fil. 11119, 1 e Vita Nova I11 [11] 3.
S Ibidem.

5 Ibidem.

7 Cfr. Met.1466-471.

$  Cfr. Fil. 111 19,3 e Vita Nova I11I [I1] 4.
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nuda, fuori che in uno sottile velo involta»’. D’altra parte, Carlo Delcorno ave-
va gia notato la dipendenza delle opere giovanili del Boccaccio dalla Vita Nova
nel corso dello studio dei dantismi presenti nella Fiammetta, dichiarando che i
«calchi linguistici cosi presi, e per di pili ostentati in situazioni narrative iden-
tiche, tendono a sparire mano a mano che il Boccaccio, avvicinandosi alla sua
maturita di scrittore, si libera da una troppo compiaciuta e nello stesso tempo
troppo meccanica soggezione ai suoi modelli»'°.

E a partire da questo momento che, all’interno del macrotesto dedicato a
Fileno, si sviluppa il microtesto che contiene la descrizione della tempesta: or-
mai certo che la «bellissima donnax sia proprio la sua Biancifiore, Florio nota
come ella sia scossa come da un turbine dall’uscita dal mare, con un che di ma-
raviglioso, di «uno spirito nero e terribile a riguardare>» — evidentemente nona
caso descritto con le medesime caratteristiche della figura del «segnore> dan-
tesco che era «di pauroso aspetto a chila guardasse»''.

E chiaro che — come ¢ gia stato notato da alcuni studiosi -2 la tempesta
altro non sia che, fuor di metafora, la rappresentazione della gelosia di Flo-
rio e che il suo scopo sia quello di risolvere le inquietudini del protagonista'*:
come la nave su cui viaggia Biancifiore & sconvolta dall’arrivo del «nero spi-
rito» (Fileno) che, cacciato dalla «rossa spada» di Florio (I’Amore), per-
mette all’imbarcazione di liberarsi dalle intemperie, cosi il mare, volgendosi
da cupo a sereno, assolve a una duplice modalita, narrativa e contenutistica,
rappresentando lo snodarsi del viaggio catartico che avra come tappa finale
Alessandria d’Egitto, riallacciandosi forse ad altri celebri e simili viaggi della
Classicita, di natura diversa certo ma fortemente simbolica, quali ad esempio
quello dell’apuleiano Lucio™. Ecco che la visio diviene funzionale alla prose-
cuzione del racconto (non vada dimenticato, che Venere interviene proprio
per evitare che Florio si tolga la vita, preso da un impeto di gelosia dopo I'in-

®  Cfr. Fil. III, 19,9.

Cfr. C. Delcorno, Note sui dantismi nell’<Elegia di Madonna Fiammetta>, «Studi sul
Boccaccio», 11, 1979, pp. 251-294: 263.

" Cfr. Fil. 111 19, § e Vita Nova I11 [11] 3.

12 Cfr. A.E. Quaglio (a cura di), Filocolo, ed. cit., n. 9, cap. 19, pp. 811-812 e C.F. Blanco Valdés,
Il sogno raccontato nel Filocolo di Giovanni Boccaccio, «Acta Neophilologica», XLIV (1-2),
2011, pp. 151-160: 155.

Interessante, a tale proposito, uno spoglio delle occorrenze delle voci legate alla navigazione
e, pil in generale, al naufragio, riportate nel Somniale Danielis, prontuario di simboli onirici
pitt comuni divisi per lemmi disposti in ordine alfabetico, composto in greco a partire dal IV
secolo d.C. e tradotto in latino nel IX. Quello che compare da una ancora sommaria scorta
che necessitera di ulteriore indagine & una sostanziale ripartizione fra segnali interpretativi
positivi e negativi, concordi perd nel delineare la visione del naufragio quale annuncio di
eventi favorevoli: cfr. Cappozzo, Dizionario dei sogni nel Medioevo, cit., sv. Naufragio, Nave,
Navigare, pp. 321-322.

Su questo aspetto che coinvolge le descrizioni e le riflessioni riguardanti il mito classico e i
riferimenti alla conversione simbolica valga per il momento quanto gia indicato, ripromet-
tendomi diriservare a questa indagine una analisi piti ricca di riferimenti.
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contro con Fileno), ma occorre al Boccaccio anche per riallacciarsi all episo-
dio del naufragio — questa volta reale — della nave che conduce Florio e la sua
compagnia a Napoli, favorendo dunque una interruzione momentanea dell’in-
treccio narrativo che verra ripreso solo a tempesta conclusa, in concomitan-
za con 'esposizione dello stormo variegato di uccelli e dell’introduzione del
celebre intervallo delle questiones amorose.

Approdiamo dunque - non certo con facilita, vista la natura dell’episodio
— al IV libro, capitolo 7, denso di riferimenti alla classicita e alla mitologia (fra
i quali, non ultimo, I’accenno emblematico a Leandro)®. Si tratta di uno sno-
do molto ampio, di oltre sette capitoli, suddiviso a sua volta in narrazione vera
e propria ed esposizione di una nuova visio funzionale all’intreccio, dove peral-
tro Florio & gia divenuto Filocolo.

Ecco apparire gli elementi tipici del manifestarsi della perturbazione marina,
con la contrapposizione sensoriale vista-udito in simpatico dialogo con il capi-
tolo 8: gli «oscurissimi nuvoli>», il mare che mutua colore, la «doppia notte», la
«sopravegnente tempesta per li veduti segni», daunlato, il «romore e del mare
ede’ ventie de’ tuonie dell’acque> e le «dolentivoci de’ marinari», dall’altro*®.
Una ripresa che, peraltro, verra echeggiata nella descrizione del prato nel quale
sisvolgono le questioni amorose, dove verranno questa volta accostati i sensi di
vista e olfatto". E certamente non passa inosservato il tributo alla descrizione

' Com’é noto, il mito narra che Ero, sacerdotessa di Afrodite a Sesto, sulla sponda europea
dell’Ellesponto, era amata da Leandro, che viveva ad Abido, sulla sponda asiatica. Ogni not-
teil giovane attraversava a nuoto lo stretto ed Ero ponevauna fiaccola accesa su una torre per
indicargli la strada. Ci furono poi giorni di burrasca e di violente tempeste: per sette giorni
i due amanti non si videro. Incapace di attendere ancora (ma secondo un’altra versione del
mito sarebbe stata proprio una burrasca a spegnere la lanterna disorientando cosi 'uomo),
Leandro si gettd infine anche nel mare in burrasca, ma non giunse vivo sull’altra sponda.
Quando, il mattino dopo, Ero vide il corpo inerte buttato dal mare sulla spiaggia, si getto fra
le onde per non separarsi pitt da Leandro: cfr. A.M. Carassiti, Dizionario di mitologia greca e
romana, Odysseus, Genova 1996. Il mito é raccontato in Heroid. 18-19.

6 Cfr.Fil.1V,7,1-2 e Fil. IV 8,1.

Cfr. ivi, 17, 3-4: «[...] e vennero nel mostrato prato, bellissimo molto d’erbe e di fiori, e
pieno di dolce soavita d’odori, dintorno al quale belli e giovani albuscelli erano assai, le
cui frondi verdi e folte, dalle qualiil luogo era difeso da’ raggi del gran pianeto. E nel mez-
zo d’esso pratello una picciola fontana chiara e bella era dintorno alla quale tutti si posero
a sedere; e quivi di diverse cose, chi mirando I’acqua chi cogliendo fiori incominciarono
a parlare». La partecipazione dei sensi appare essere particolarmente sentita in quanto
responsabile, attraverso la combinazione e la commistione di questi, della veglia dal son-
no profondo d’amore di cui 'uomo ¢ spesso vittima: «Percio io affermo di essere stato
catturato per mezzo di questi tre sensi: udito, vista e odorato; e se fossi stato catturato
anche con gli altri due sensi, con il gusto baciando e con il tatto abbracciando, allora sarei
stato davvero addormentato. Perché é quando non sente nulla con i suoi cinque sensi che
I'uvomo dorme. E dal sonno d’amore vengono tutti i pericoli»: cfr. L. Morini (a cura di),
Il «bestiaire d’'amours> di Richart de Fornival, in 1d., Bestiari medievali, Einaudi, Torino
1996, pp. 363- 424: 391.
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virgiliana — fonte, peraltro dichiarata dall’autore stesso, del capitolo 7 -** della
tempesta causata dall’ira di Giunone':

E il cielo s’apriva sovente mostrando terribilissimi e focosi baleni con
pestilenziosi tuoni, i quali, in alcuna parte colti della nave, n’aveano tutte le
bande mandate in mare: laonde tutti i marinari dopo lunga fatica, e combattuti
dal vento e dalla sopravegnente acqua e da’ tuoni, il potersi aiutare, o loro o la
nave, aveano perduto, e chi qua e chila quasi morti sopra la coperta della nave
prostrati giaceano vinti; e quasi ogni speranza di salute, per lo dire de’ padroni
e per le manifeste cose, era perduta.

(Fil. IV 7,4)

Incubuere mari totumque a sedibus imis

Una Eurusque Notusque ruunt creberque procellis
Africus et vastos volvunt ad litora fluctus.
Insequitur clamorque virum stridorque rudentum.
Eripiunt subito nubes caelumque diemque
Teucrorum ex oculis: ponto nox incubat atra.
Intonuere poli et crebris micat ignibus aether,
Praesentemque viris intentant omnia mortem.
(En.1vv.84-91)

Unam, quae Lycios fidumque vehebat Oronten,
Ipsius ante oculos ingens a vertice pontus

In puppim ferit; excutitur pronusque magister
Volvitur in caput; ast illam ter fluctus ibidem

Torquet agens circum et rapidus vorat aequore vertex.
Apparent rari nantes in gurgite vasto,

Arma virum tabulaeque et troia gaza per undas.
(En.1113-119)

Cio che risulta senza dubbio interessante, proseguendo nella lettura del Filo-
colo e dell'invocazione del protagonista, & la curiosa — ma probabilmente voluta
— corrispondenza della visio premonitrice di cui si & parlato in precedenza. Se la
infatti non era bastato chiedere l'aiuto di Amore®, parendogli che questo fallisse,
il protagonista si era rivolto a Giove*', cosi qui, nuovamente insoddisfatto dell’in-
tercessione della Fortuna®, ricerca ancora il sostegno di Giove*. Una struttura,

Cfr. ivi, 11,10: «Apri gli occhi e conosci ch’io non sono Enea.

Per un’ed. di riferimento si veda quella di R. Calzecchi Onesti (a cura di), Einaudi, Torino 1967.

20 Cfr. Fil. 111 19, 6-7: «con grandissimo pianto verso la poppa gli parea fuggire e gridare verso

quel signore “Aiuto”>.

2 Cfr. ivi III 19,10: «gli parea domandare mercé e aiuto, e alzando gli occhi al cielo per

invocare quello di Giove».
2 Cfr.iviIV§,2-3.
» Cfr.iviIV, 8,9: «egli con piu pietosa voce alzava il viso mirando il turbato cielo, e diceva: —

O sommo Gioves.
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questa, gia collaudata e presente con incisivita nei miracoli mariani, laddove si
ritrova, con una certa regolarita, l'alternanza dei tre momenti che scandiscono
la descrizione del naufragio: il pericolo, la preghiera e la conseguente salvezza*.

Il 7d90¢ aumenta, cosi come la tensione narrativa, che trova il suo culmine
nell’ultima descrizione della catastrofe pelagica, contenuta in questa sezione e
che risulta de facto una sorte di summa descrittiva di tutti i cliché boccacciani
del fenomeno:

Vedi che niuno di noi non puo piu; solo il vostro soccorso sostiene le nostre
speranze: quello solo attendiamo. Non si 'ndugi: 1'albero, le vele, i timoni
e le sarte da’ venti e dall’onde ci sono state tolte. E i tuoni e le spaventevoli
corruscazioni e le gravi acque cadenti da cielo e mosse da’ venti ci hanno

** A proposito dei miracoli mariani, risultano particolarmente incisivi i primi due exempla
di salvataggio in mare narrati nel Libro del Naufragio (ms. Ashburnham 546, Firenze, Bibl.
Medicea Laurenziana, cc. 1r.-2v.). Il testo risulta essere di ostica interpretazione visto il pre-
cario stato di conservazione del manoscritto, fortemente danneggiato nelle sue prime carte
da infiltrazioni d’acqua che, in alcuni punti, lo rendono pressoché illeggibile. Tuttavia vie-
ne in aiuto lo studio di Mary V. Gripkey che riporta un puntuale e completo resoconto del
contenuto degli episodi miracolosi: nel primo, i protagonisti della vicenda sono pellegrini
naufragati sulla rotta di Gerusalemme. Fra di essi, ascesi al Cielo sotto forma di colombe,
uno solo trova salvezza, invocando I'intercessione della Vergine che lo scorta a terra avvol-
gendolo nel suo mantello. Nel secondo caso, invece, la vicenda si svolge nel mare di Bretagna
dove i passeggeri, colti da una tempesta, pregano diversi santi per trovare la salvezza: ma ¢
di nuovo I’invocazione della Vergine da parte di un vescovo a far cessare il fenomeno me-
diante una luce che si irradia sull’albero maestro (cfr. M.V. Gripkey, Mary Legends in Italian
Manuscripts in the Major Libraries of Italy, «Medieval Studies», 16,1952, pp. 9-47: 10-11 e E.
Levi, Illibro dei cinquanta miracoli della Vergine, Romagnoli-Dall’Acqua, Bologna 1917. Sulle
cc. dell’Ashb. 546 si vv. anche G. Tortoli, Miracoli della Madonna e Storia della Samaritana.
Scritture inedite del secolo XIV, Coi tipi di M. Cellini e C., Firenze 1898; C. Delcorno (ed.
critica a cura di), D. Cavalca, Vite dei santi padri, Edizioni del Galluzzo, Firenze 2009). Una
vicenda molto simile rispetto a quella riportata nel ms. Magliabechiano XXXVIII 70 della
Biblioteca Nazionale di Firenze cc. 21 v. col.b-22 r. col.a, dove torna nuovamente I’imma-
gine di alcuni pellegrini, monaci questa volta, che, invocati inutilmente molti santi, rice-
vono finalmente I’intercessione della Vergine pregata da un abate, la quale risponde alla
loro richiesta di aiuto mediante «unalume grandessima>, a testimonianza del fatto che Ella
sempre viene in supporto perché «mmai non ne abandono persona che a llei si raccoman-
dassi divotamente>. E interessante infine notare come, scorrendo le pagine del Decameron
— dove, ancora una volta, «I’oniromanzia é scintilla che da il via alla simbologia onirica sulla
quale sono costruiti gli episodi visionari» (Cfr. Cappozzo, Dizionario dei sogni nel Medioevo,
cit., p. 49) - torni la medesima struttura sovresposta di pericolo-preghiera-salvezza. Si pren-
da infatti a modello la novella quarta della I giornata: Landolfo Rufolo, prigioniero dei ge-
novesi, dopo aver riconosciuto i segni della sopraveniente tempesta (il «vento tempestoso»,
i «mari altissimi», I'«oscurissima notte> e il «mare oscurissimo e gonfiato»: I1 4, 16-17),
prega «Idio> affinché gli mandi «qualche aiuto allo scampo suo» (114, 18). Dopo un primo
momento in cui la preghiera pare rimanere inascoltata («[...] adivenne che solutosi subita-
mente nell’aere un groppo di vento e percosso nel mare si grandes: I14,20), finalmente «il
di seguente appresso, lo piacer di Dio o forza che ‘I facesse [...] pervenne al lito dell’isola di
Gurfo» (I14,22). Per un’ed. del Decameron si prenda a riferimento quella di Branca (a cura
di), in Tutte le opere del Boccaccio, cit., vol. IV.
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i nocchieri e i marinari e noi vinti, e renduti impossibili a piti aiutarci: in
tempestoso mare, sanza guida e in isconosciuto luogo, abandonato da ogni
speranza, per li tuoi servigi cosi mi ritruovo —.

(Fil.1V 8,13-14)

Andando aritroso nel romanzo troviamo nel libro I gli aspetti legati alla lu-
ce della folgore:

Grandissima oscurita di mali vi nasce, e tagliamenti e pianti, a similitudine di
squarciata nube quando Giove gitta le sue folgori.
(Fil.126,21)

Nel ITlibro, la descrizione ¢ legata agli effetti della furia del vento ed al suo-
no dei tuoni:

AFlorio parve subitamente vedere I’aere piena di turbamento, e i popoli d’Eolo,
usciti del cavato sasso, sanza niuno ordine furiosi recare da ogni parte nuvoli,
e commuovere con sottili entramenti le lievi arene sopra la faccia della terra,
mandandole piti alte che laloro ragione, e fare sconci e spaventevoli soffiamenti,
ingegnandosi ciascuno di possedere il luogo dell’altro e cacciar quello; e appresso
mirabili corruscazioni e diversi suoni per isquarciate nuvole, le quali parea che
accendere volessero la tenebrosa terra.

(Fil. 1142, 1-2)

E nelIIl, infine, troviamo nuovamente I'immagine dell’imbruscarsi del cielo
all’arrivo della tempesta ed il conseguente scroscio del nubifragio:

Tu puoi vedere ad ora ad ora il cielo chiudersi con oscuro nuvolato, e levandoci
la vista de” luminosi raggi di Febo, di mezzo giorno ne minaccia notte: e poi
di quelli puoi udire solversi terribilissimi tuoni e spaventevoli corruscazioni e
infinite acque.

(Fil. 11172,4)

Con il capitolo 9 viene progressivamente a rasserenarsi il cielo ma, anche in
questo caso, il Boccaccio devia dalla sua fonte: se nell’Eneide, infatti, torna defi-
nitivamente il sereno («[...] in men che si dice I'acque furenti <Nettuno> paci-
fica, / disperde 'ammasso di nuvole, riporta a splendere il sole»)?, a partire dal
capitolo 9 per giungere fino al 12, con una corrispondenza temporale di cinque
mesi di attesa, si assiste a una interruzione si della catastrofe atmosferica ma,
al contempo, a una situazione di stallo meteorologico, la cui oscurita riflette in
maniera simbolica lo stato d’animo malinconico di Florio («[...] né quasi mai
in questo tempo videro rallegrare il tempo. Per la qual cosa gravissima malin-
conia eiraladisiderosa anima di Filocolo stimolava, dolendosi dell’ingiuria che
da Eolo ricevere gli pareva>)*. Una tematica che trova la sua collocazione pit

% Cfr. En. 1, vv. 142-143.
26 Cfr. Fil.1V11,1-2.
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motivata all’interno della Elegia di Madonna Fiammetta; ma su questo spunto
converra riflettere in altra occasione®.

Ed & proprio in questa situazione di stallo che Filocolo riceve «la piti nuova
visione»?®, che non manca diriportare ad Ascalion e ai compagni. Non vedendo
l'ora diripartire, il Nostro implora Nettuno® di placare la sua ira e cosi sembra
che sia se non fosse che viene svegliato dal terribile sogno che lo rende «pieno
di malinconia e tutto turbato nel viso»:

Ma essendo gia Titan ricevuto nelle braccia di Castore e di Polluce, e la terra
rivestita d’ornatissimi vestimenti, e ogni ramo nascoso dalle sue frondi, e gli
uccelli, stati taciti nel noioso tempo, con dolci note riverberavano 'aere, e il
cielo, che gia ridendo a Filocolo il disiderato cammino promettea con ferma fede.
(Fil. 1V 12,1)

Il sogno — complesso catalogo di differenti specie di uccelli — nella sua in-
decifrabile ambiguita®, prefigurerebbe forse, come ha sostenuto Luigi Surdich,
«I’adunanza dei giovani» prima di affrontare le questioni® (seguendo la corri-
spondente «adunazione di questi uccelli»)*? oppure, secondo Carmen F. Blanco
Valdés, rappresenterebbe in «forma allegorica gli avvenimenti che si svolgeranno
quasialla fine del quartolibro, quando gli amanti, una volta che si sono rincontra-
ti, sono scoperti dal mariscalo e sono inviati alla pira per metterli a morte»*. Non
¢ quiilluogo per indugiare circal’elencazione della possibile valenza simbolica
delle diverse specie, se non fornire un breve cenno a quelle che, a mio giudizio,
sono piti rappresentative ed emblematiche. Nell’'ampio panorama delle varieta
avicole, sara sufficiente indicare il caso enigmatico della colomba associata al
cuctilo —I'una, uccello sacro a Venere e carico divalenza purificatrice cristiana,

?7 Fondamentale resta ’analisi della Fiammetta a cura di Ilaria Tufano, laddove viene annota-

to che Baia diviene «luogo [...] contenitore della personale mitologia di Boccaccio [...] gia
topos letterario codificato quale evocativo paradisus voluptatis>: cfr. I. Tufano, Fiammetta
nell’opera di Boccaccio, in 1d., Imago mulieris. Figure femminili del Trecento letterario italiano,
Vecchiarelli, Manziana 2009, pp. 25-66: p. 26. Trovo interessante notare il riferimento che
Cappozzo faal Liber Physionomie di Michele Scoto il quale, riprendendo il Somniale Danielis,
mostrerebbe la sua vicinanza alla tradizione arabo-islamica e, piti precisamente, alla cre-
denza per cui, nell’interpretazione dei sogni, elementi fondamentali siano le condizioni fi-
siche del sognante tanto quanto quelle esterne meteorologiche: cfr. Cappozzo, Il Somniale
Danielis, cit., p. 19, n. 24.
. Cfr. Fil. IV 12, 3.

¥ Llintercessione di Nettuno riecheggia Filostr. VII 64-65, laddove il lamento di Troiolo ap-

pare largamente piu diffuso ma tonalmente vicino a quello di Filocolo: per un’edizione si v.
quella di L. Surdich (a cura di), Mursia, Milano 1990.

Cfr. il commento del Quaglio, laddove egli annota che 'episodio costituisce «un pezzo di
struggente simbologia, che ha offerto larga materia di oziosa discussione alla critica positi-
vistica»: cfr. Quaglio, Filocolo, cit., n. 37, cap. 13, p. 851.

30

3t Cfr. L. Surdich, Il «Filocolo>: le «questioni d’amore> e la «quéte> di Florio,in1d., La cornice
di amore. Studi sul Boccaccio, ETS, Pisa 1987, pp. 13-75: 15.
» Cfr. Fil.IV 13, 6.

Cfr. Blanco Valdés, Il sogno raccontato nel Filocolo, cit., p. 157.
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I’altro divenuto per antonomasia simbolo dell’amante, dell’adultero e del ladro
per via del parassitismo nella deposizione delle uova. O, ancora, I’associazione
dello sparviere e dello smeriglio che, come narra Aristotele, venivano utilizzati
in una piccola falconeria primitiva piti per ragioni economiche che per interes-
si sportivi, per la loro attitudine a cacciare nei periodi migratori a causa della
maggiore quantita degli uccelli presentii quali, vistalaloro timida natura, presi
da angoscia dinnanzi al pericolo, si gettano al suolo, rimanendo immobili e di-
venendo cosi facili vittime dei predatori. Un’adunanza che ricorda, seppur alla
lontana, quella dei volatili descritti nel catalogo boccacciano®.

Certo & chela parte piti interessante, ai fini di questa analisi, ¢ quella conclu-
siva, nella quale il mastino azzanna e fa a brandelli la bella fagiana, causando a
sua volta una bufera apocalittica:

E cosi attendendo, delle montagne vicine a Pompeana vidi un gran mastino
levarsie correre in questo luogo, e tra tutti gli uccelli ficcatosi, con rabbiosa fame
il capo della fagiana prese, e quello divorato, per forza I’altro busto trasse degli
artigli di Niso: il quale poi che voti della presa preda si trovo gli artigli, gridando
il vidi non so come in tortola essere trasmutato, e sopra un vicino albero, nel
quale fronda verde il nuovo tempo non avea rimessa, posarsi, e sopra quello a
modo di pianto umano quasi la sentiva dolere.

(Fil. IV 13, 8)

Indipendentemente dall’interpretazione simbolica dell’episodio stesso e del-
la sua eventuale valenza premonitrice in rapporto agli eventi futuri, trovo che

** Cfr. F. Capponi, Ornithologia latina, Universita di Genova, Istituto di Filologia classica e me-
dievale, Genova 1979, s.v. Columba, -ae, pp. 176-185: il colombo «si offre invincibile al falco,
che piombando con il fruscio delle ali racchiuse, & schivato con un solo colpo d’ali>», Quaglio,
Filocolo, cit.,n. 9, cap. 13, p. 849 e Chiose al Teseida V120,2: «i colombi sono uccelli di Venere
e da lei sono chiamati dionei»: ancora, molto interessante la considerazione contenuta nel
Libro della natura degli animali, laddove si afferma come i colombi siano simbolo di previden-
za, in quanto amano porsi in prossimita dell’acqua, luogo dal quale sanno sempre avvertire
la presenza dei predatori sopra di loro (cfr. Il Libro della natura degli animali, cap. XXX VII,
in Bestiari medievali, cit., pp. 431-467: p. 460); Capponi, Ornithologia, cit., s.v. Cuculus, -i, p.
210, laddove la specie indica per antonomasia il «termine ingiurioso contro il viticultore [...]
o contro I'amante o I'adultero» per via del «parassitismo nella deposizione>» o «contro lo
schiavo maldestro>; Capponi, Ornithologia, cit., s.v. Nisus, -i, p. 346, laddove lo smeriglio an-
drebbe ad identificarsi con il maschio dell’aquila di mare che dai rami di un albero si scaglia
gridando contro la preda che tenta la fuga: Quaglio lo identifica semplicemente come «uc-
cello da rapina», sotto le cui ali, secondo i biografi, si nasconderebbe il Boccaccio stesso (cfr.
Quaglio, Filocolo, cit., n. 3, cap. 13, p. 849); Capponi, Ornithologia, cit., s.v. Accipiter, -tris, pp.
24-29: assieme allo smeriglio, lo sparviere si distingue per I’avidita che lo porta a non teme-
re neppure la presenza dell'nomo. Interessante, ancora, la questione inerente il fagiano che
Capponi dice essere «terragnolo», capace di «scacciare gli insetti parassiti» dopo essersi
cosparso di polvere, dal volo «col frullo assai rumoroso, [...] rapido, sostenuto e prolungato»
(cfr. Capponi, Ornithologia, cit., s.v. Phasianus, -i, pp. 408-409) e di cui Quaglio riporta, in
relazione alla femmina, come questa difficilmente possa essere associata — come & stato inve-
ce sostenuto da gran parte della critica - alla «canonica figurazione della nobilta dell’amata
presso la trattatistica amorosa» (cfr. Quaglio, Filocolo, cit., n. 4, cap. 13, p. 849).

32



siainteressante indagare ulteriori prestiti e riecheggiamenti danteschi, a comin-
ciare dalla Vita Nova che qui, come gia nella prima visio dalla quale Iintervento
ha preso le mosse, paiono ripresentarsi, quasi in forma ellittica, a chiusura della
triade pelagica, come tessere isolate nel gusto della citazione ostentata propria
del Filocolo. Leggiamo infatti che, una volta smembrato e divorato il capo della
fagiana, la fiera viene a sua volta tramutata in tortora che, posatasi su di un ra-
mo e colta da un pianto disperato «a modo di pianto umanox, viene improvvi-
samente sorpresa da una terribile tempesta:

E cosi stando, mi parve vedere il cielo chiudersi d’oscuri nuvoli, molto peggio
che quella notte, che noi di morire dubitammo, non fece. E picciolo spazio
stette ch’egli ne comincio a scendere un’acqua pistolenziosa con una grandine
grossa, con venti e con tempesta simile mai non veduta: e i tuoni e’ lampi erano
innumerabili e grandissimi. E certo io dubitava non il mondo un’altra volta in
caos dovesse tornare! E tutta questa pistolenzia parea che soprail dolente uccello
cadesse: la quale dolendosi con I'alie chiuse tutta la sostenea. La terra e 'l mare
e 'l cielo crucciati e minacciando peggio, pareano contra a quella commossi, né
parea che luogo fosse alcuno ove essa per sua salute ricorso avere potesse. E cosi
di questa visione in altre, le quali alla memoria non mi tornano, mi trasporto la
non stante fantasia, infino a quell’ora che io poco inanzi mi svegliai, trovandomi
ancora nella mente turbato della compassione avuta al povero uccello -.

(Fil. 1V 13,9-11)

Se si riprende il racconto della morte di Beatrice (Vita Nova, XXIII 1-7) ri-
tornal’immagine del sogno premonitore e la descrizione non sembra discostarsi
in maniera incisiva da quanto appena letto:

[...] Cosi cominciando ad errare la mia fantasia, venni a quello ch’io non sapea
ove io mi fosse; e vedere mi parea donne andare scapigliate piangendo per via,
maravigliosamente triste; e pareami vedere lo sole oscurare, si che le stelle si
mostravano di colore ch’elle mifaceano giudicare che piangessero; e pareami che
liuccellivolando perl’aria cadessero morti, e che fossero grandissimi tremuoti.
(Vita Nova XXII1 5)

E chiaro che la scena della morte di Beatrice costituisce la prefigurazione
della morte di Cristo, laddove per 'amante la scena delle tre del Venerdi Santo
equivale ad una morte interiore e ad una sorta di interruzione del mondo intero
che, in qualche modo, sembra momentaneamente fermarsi. E la prefigurazione
della propria morte interiore, accompagnata da fenomeni naturali catastrofici
quali eclissi di sole®*, stelle che paiono cambiare colore quasi in forma di pianto,

3 Cfr. Matteo 27, 45-56: 45: «Da mezzogiorno fino alle tre si fece buio su tutta la terra»;

Marco 15, 33-41: 33: «Venuto mezzogiorno, si fece buio su tutta la terra fino alle tre di po-
meriggio»; Luca 23, 44-49: 44: «Era mezzogiorno, quando il sole si eclisso e si fece buio su
tutta la terra fino alle tre di pomeriggio>. Da notare il fatto che solo Luca accenni all’eclissi.
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uccelli che di colpo in volo cadono morti e terremoti di grandissima intensita®.
Una serie di eventi al cospetto dei quali Dante, inorridito, spaventato, prende
coscienza dell’effettiva dipartita dell’amata.

Non credo sia un caso che alla carneficina della fagiana facciano seguito al-
trettanti segni funesti, cosi come la scelta linguistica boccacciana di chiudere
’episodio citando il trasporto della propria «non stante fantasia»*’, dunque
‘mobile’, ‘volubile’, forse a ricordo della «fantasia» dantesca, «erronea», «for-
te», ma soprattutto errante, perché soggetta ad una febbricitante «dolorosa
infermitade»®*. Sembra quasi che lo schema della Vita Nova affiori ogni vol-
ta che 'autore intende far luce sulla solitudine del protagonista, ai mutamenti
ed ai trasalimenti della sua immaginazione. Di nuovo, come spesso accade per
le riprese boccacciane che ammiccano alla fonte ma la rielaborano secondo la
«fantasia» dell’autore, ¢ la parte conclusiva a differire: se infatti Dante pone
insieme la morte e la vittoria sulla morte mediante il celeberrimo «“Osannain
excelsis”»* cantato gloriosamente in omaggio alla Resurrezione di Beatrice, la
cui morte dopo la fatica, il dolore e il terrore di Dante diviene Bene, nessuno
spiraglio di salvezza viene offerto all’uccello che, «dolendosi con le ali chiuse>,
sopporta il castigo della «pistolenzia»*°.

Ed é allora proprio quella assenza di pieta da parte della terra, del mare e del
cielo che in nessun modo «pareano contra a quella commossi né parea che luo-
go fosse alcuno ove essa per sua salute ricorso avere potesse»*, che mi suggeri-
sce un’ultima considerazione.

Purgatorio, canto V, vv. 88-129: viene descritto quello che Helmut A. Hatzfeld
ha definito come uno straordinario «affresco epico»**. Com’¢ noto, si narrala
fine di Buonconte, caduto in battaglia e rimasto disperso nel corso del combatti-
mento di Campaldino dell’11 giugno 1289 mentre si trovava alla guida dei Ghi-
bellini di Arezzo. Dopo aver rivelato la propria sorte, Buonconte narra a Dante
come sia scampato a Satana per intercessione della Vergine e come quello si sia
percio vendicato, rendendosi responsabile di una tempesta tanto intensa da tra-
volgere e far scomparire nei suoi flutti il proprio corpo.

Da notare che la medesima immagine ¢ stata riproposta in Fil. II 42, 3-4: «[...] e pa-
reali che gli oscuri fiumi di Stige si fossero posti nella figura del sole, perd che pitt non
porgea luce; e la luna impalidita avea perduti i suoi raggi, e similmente tutti gli altari di
Marmorina gli pareano ripieni d’innocente sangue umano, e tutti i cittadini piangere con
altissimi guai sopr’essi. I paurosi animali e feroci insiememente per paura gli parevano
fuggir nelle caverne della terra, e gli uccelli ad ora ad ora cader morti, né parea che albero
ne potesse uno sostenere».

Y Cfr. Fil. IV 19, 11.

38 Cfr. Vita Nova XXIII 1.

¥ Cfr.ivi7.

40 Cfr. Fil. IV 19, 10.

- Ibidem.

# Cfr. H.A. Hatzfeld, Lettura del V canto del Purgatorio, in G. Getto (a cura di), Letture dante-
sche, Sansoni, Firenze 1962, pp. 767-786: 778.
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Giunse quel mal voler che pur mal chiede
con lo 'ntelletto, e mosse il fummo e 'l vento
per la virtl che sua natura diede.

Indi la valle, come ’1 di fu spento,
da Pratomagno al gran giogo coperse
dinebbia; e 'l ciel di sopra fece intento,

si che ] pregno aere in acqua si converse;
la pioggia cadde, e a’ fossati venne
dilei cio che la terra non sofferse;

e come airivi grandi si convenne,
ver’ lo fiume real tanto veloce
si ruino, che nulla la ritenne.

(Purg. V 112-123)

Leffetto ¢ senza dubbio devastante: tenebre su tutta la valle; gli Appennini
e la Cima della Giogana coperti di nebbia; nubi che addensano fino a squarciar-
si; una pioggia devastante che muta i ruscelli montani in veri e propri torrenti.
Come giustamente ¢ stato evidenziato, la descrizione del temporale dantesco
diviene dunque metafora del fragore della battaglia sotto forma di «fantastica
descrizione di pioggia torrenziale, uragano, grandine ed alluvione, come se fos-
sero prodotti da potenze infernali»*, riecheggiando in una certa misura Inf. IX,
laddove pero quella a cui si assisteva era una tempesta non marina, bensilegata
ad un vento impetuoso che fracassa i rami degli alberi nel bosco e fa fuggire le
pecore e i pastori**.

E quel corpo, quasi ormai sconsacrato dalla forza distruttrice dell’Archiano,
viene travolto nel vortice e lordato di sabbia e di fango: non una parola di con-
forto da parte di Dante, non una nemmeno da Filocolo. I corpi di Buonconte
e della tortora non suscitano orrore o pieta, ma rimangono esposti nella mor-
te al piti ignobile degli avversari, imbrattati e dolenti di fango e «pistolenzia.
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Il fantasma di Alatiel: desiderio, parola € memoria
in Decameron Il 7

Matteo Petriccione

Sipotes, et ceras remove: quid imagine muta
Carperis? [...]
(Ovidio, Remedia Amoris, vv. 723-4)

Nel presente intervento si vuole indagare l’esistenza di alcuni elementilegati
al concetto di electio aristotelica' e all’immaginazione amorosa nell’elaborazio-
ne proposta da Dino del Garbo? all’interno della settima novella della seconda
giornata del Decameron, e di analizzare come questi contribuiscano a determi-
narne la struttura narrativa. L'intento ¢ quello di chiarire 'influenza di tali con-
cezioni sulla produzione boccacciana e se le stesse possano fornire una chiave
dilettura del racconto in esame?®.

Lelectio & uno degli argomenti portanti dell’Etica Nicomachea, di cui Boccaccio possedeva
una copia che riportava anche il commento di Tommaso. Per il rapporto tra il Decameron e il
testo aristotelico si veda F. Bausi, Gli spiriti magni. Filigrane aristoteliche e tomistiche nella de-
cima giornata del «Decameron>, «Studi sul Boccaccio», 27, 1999, pp. 205-253; S. Barsella,
I marginalia di Boccaccio all’Etica Nicomachea (Ms Milano, Ambrosiana, A 204 inf.), in E.
Filosa, M. Papio (a cura di), Boccaccio in America, Longo, Ravenna 2012, pp. 143-155.

Per il rapporto tra Boccaccio e Dino del Garbo si veda J. Usher, Boccaccio, Cavalcanti’s
Canzone «Donna me prega» and Dino’s Glosses, «Heliotropia», 2 (1), 2004, pp. 1-1S. Per
Iinfluenza della concezione amorosa cavalcantiana sul pensiero del Certaldese si veda M.
Pace, L'amore di Cimone. Tradizione medica e memoria cavalcantiana in «Decameron> V 1,
«Studi sul Boccaccio», 44, 2016, pp. 251-276.

Il rapporto di Boccaccio con la filosofia scolastica e la teologia & un campo che richiede
ulteriori studi, considerando anche che il Certaldese in diverse occasioni dimostra il suo
interesse e la sua preparazione filosofica, come nell’Epistola a Francesco Nelli, in cuil’autore
afferma di sé stesso: «Tolga Dio questa vergogna da uomo usato nelle case della filosofia»
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Innanzitutto risultera utile riconoscere come laricorsivita dei comportamen-

ti degli amanti di Alatiel permetta di individuare un modello maschile, che si
configura come un unico coprotagonista della narrazione*. Questo personag-
gio segue un copione narrativo, la cui ossatura ¢ stata riassunta da Cesare Segre
nel seguente schema:

A s’impossessa di Alatiel
A ne diventa ’'amante
(A muore ad opera di B);
B s’impossessa di Alatiel
B ne diventa’'amante

(B muore ad opera di C)
e cosiviaper C, D ecc.?

Se dalle azioni dei personaggi si muove l'attenzione al processo che carat-

terizza la loro scelta, & possibile riconoscere tre fasi del comportamento, che si

ris

ecchiano in quelle individuate da Segre e che descrivono I’innamoramento
P q g

dell’amante e i suoi effetti:

N
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(G.Boccaccio, Opere in versi, Corbaccio, Trattatello in Laude di Dante, Prose Latine, Epistole, a
cura di P.G. Ricci, Riccardo Ricciardi, Milano-Napoli 1965, p. 1166). Ancora, nel Corbaccio
Boccaccio racconta di confrontarsi su temi chiaramente filosofici con la sua «compagnia>
(ivi, p. 473), di nuovo di essere stato interessato alla filosofia fin dalla giovinezza (ivi, p. 494),
e infine di essere lui stesso da annoverare tra i filosofi, ivi, p. 509: «Nobilissima cosa adun-
que & I'uomo il quale dal suo fattore fu creato poco minore che gli angeli. [...] Da quan-
to dovra essere colui il quale i sacri studi, la filosofia ha dalla meccanica turba separato?
Del numero della quale tu per tuo ingegno e per tuo studio, aiutandoti la grazia di Dio, la qua-
le a niuno che se ne faccia degno, domandandola, é negata, se’ uscito e tra’ maggiori divenuto
degno di mescolarti» (corsivo mio). Si veda in tal senso per quanto riguarda la novella di
Alatiel: M.P. Ellero, Alatiel o del Tempo Reversibile. Teologia e Mondanita in «Decameron> II
7, «Studi sul Boccaccio», 21, 2015, pp. 55-76, e pit in generale Id., Federigo e il re di Cipro:
note su Boccaccio lettore di Aristotele, <MLN», CXXIX (1), 2014, pp. 180-191, F. Andrei,
Boccaccio the philosopher, an epistemology of the Decameron, Palgrave Macmillan, Cham 2017
e, sia consentito il rimando, M. Petriccione, Tra etica e conoscenza: metafore di intelletto nel
Decameron, «Scaffale Aperto>, 10,2019, pp. 115-129.

Senz’altro i diversi amanti di Alatiel presentano delle differenze, sia sotto il profilo socia-
le, sia nel loro comportamento, si veda in tal senso M.F. Papi, Nuovi elementi per Alatiel, in
Moderno e modernita: la letteratura italiana, Atti del XII Congresso dell’Associazione degli
Italianisti (Roma, 17-20 settembre 2008), a cura di C. Gurreri, A.M. Jacopino, A. Quondam,
Sapienza Universita, Roma 2009. Proprio a queste difformita corrisponde una variazione
narrativa e stilistica, come nota Picone: «alla visione tragica d’amore succede negli ultimi
incontri una visione pitl comica e borghese>, in M. Picone, Boccaccio e la codificazione della
novella, Longo, Ravenna 2008, p. 148. Non si vuole in tal senso ignorare la dimensione li-
neare della narrazione entro i margini della ricorsivita della novella, elidendo il problema
della «gradualita» della storia di Alatiel (ivi, p. 147). Si intende al contrario delineare due
modelli comportamentali e morali che sembrano contrapporsi nella novella, suggerendo la
possibilita di ulteriori studi che ne chiarifichino la reciproca influenza.

C. Segre, Le strutture e il tempo, Einaudi, Torino 1974, p. 150.



1) L'amante vede Alatiel e si innamora del suo aspetto®.

2) L'immagine di Alatiel si fissa nella memoria dell’amante, distogliendolo da
altri pensieri’.

3) Lamante sceglie di prendere Alatiel ed elabora una strategia per godere della
donna®.

Nella tradizione medievale’innamoramento che nasce dalla sola vista & con-
cepito negativamente, come si riscontra nel De Amore di Andrea Cappellano, in
cuila passione perla forma é associata all’amante semplice®. Tuttavia il desiderio
per Alatiel mostra effetti pitt importanti: gli amanti si degradano fino, in taluni
casi, ad acquisire caratteristiche bestiali, come nell’episodio dei due genovesi che
duellano a colpi di coltello per decidere chi debba giacere con la donna per pri-
mo', o in quello del duca di Atene che durante I'incontro erotico con la giova-
ne é ancora sporco del sangue del prenze della Morea''. La bestialita dimostrata
in questi episodi trova riscontro teorico nella fenomenologia amorosa esposta
daDino del Garbo nel suo commento alla canzone Donna me prega'*. Il medico
fiorentino infatti associa esplicitamente ’'amore per la sola immagine femmini-

Dec. 117, 22: «veggendola esso oltre ad ogni estimazione bellissima, dolente senza modo
che lei intender non poteva né ella lui e cosi non poter saper chi si fosse, acceso nondimeno
della suabellezza smisuratamente, con atti piacevoli ed amorosis’ingegno d’inducerla a fare
senza contenzione i suoi piaceri»; Cfr. ivi, I1 7, 32; ivi, I1 7, 38; ivi, I1 7, 44; ivi, 11 7, 46; ivi, IT
7,50; ivi, 117, 67. Per il testo si fa riferimento all’edizione Decameron, a cura di A. Quondam,
M. Fiorilla, G. Alfano, BUR, Milano 2013.

Ivi, 117, 38: «si forte dileii due giovani padroni della nave s’innamorarono, che, ogni altra
cosa dimenticatane, a servirle ed a piacerle intendevano, guardandosi sempre non Marato
s’accorgesse della cagione>. Cfr. ivi, I1 7, 25; ivi, 11 7, 44; ivi, 117, 50; ivi, I1 7, 68; ivi, I1 7, 70.
Ivi, I17,25: «Pericone [...] dispose lo 'ngegno e l’artiriserbandosi alla fine le forze». Cfr. ivi,
117, 32; ivi, 11 7, 35; ivi, 11 7, 38; ivi, 11 7, 40; ivi, 11 7, 51-2; ivi, 11, 7, 68; ivi, 11 7, 70.

A. Cappellano, De Amore, a cura di S. Battaglia, Perrella, Roma 1947, VI 3-4: «Formae ve-
nustas modico labore sibi quaerit amorem, maxime si amorem simplicis requirit amantis.
Simplex enim amans nil credit aliud in amante quaerendum nisi formam faciemque venu-
stam et corporis cultum. Horum autem amorem improbare non insisto, sed nec multum
approbare contendo>.

1 Dec.,117,42.

1 Tvi, 117, 57.

Dino del Garbo, Commento a «Donna me Prega», 36-7: «Nam res que amatur ab aliquo,
ut verbi gratia est mulier, non solum placet (ex qua complacentia procedit amor, ut postea
dicet) ratione eius quod amans comprehendit quod est pulcra ratione coloris et figure eius
et quantitatis et finium, imo etiam aliquando placet ratione esius quod comprehenditur per
sensus alios, verbi gratia ratione loquele eius et aliorum gestuum qui comprehenduntur per
alios sensus. [...] Secundo oportet notare quod illud quod hic auctor dicit de intellectu pos-
sibili non ob aliud dicit nisi ut ostendat quod apprehensio que cadit in amatore, secundum
quod hic est sermo de amore, apud homines comuniter non est pure sensitiva, imo etiam
intercidit apprensio intellectiva; et propterea in animalibus brutis cadit talis modus amoris
et amicitie, de quo non est hec presens intentio» (corsivo mio). Per il testo si fa riferimen-
to all’edizione E. Fenzi, La canzone d’amore di Guido Cavalcanti e i suoi antichi commenti,
Ledizioni, Milano 2015.
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le al comportamento animale, evidenziando come nell'uomo la valutazione del
fantasma della donna non avvenga unicamente sulla base dell’appetito, ma sia
un processo in cui necessariamente ha ruolo anche 'intelletto:

et vult dicere quod passio que est amor causatur ex apprehensione alicuius forme
visibilis, que quidem comprehenditur, ut postea dicet, sub ratione complacentie:
que complacentia causatur aut quia videtur sibi forma illius rei pulcra, vel ex
gestibus illius forme qui sibi placent, quicumque gestus sint illi; et ita talis
apprehensio fit ab intellectu ad quem prevenit species illius forme visibilis'.

In tal senso il silenzio della facolta intellettiva viene posto in relazione agli
uomini bruti, caratterizzati da una debolezza della volonta nella scelta. Proprio
nel processo di scelta, infatti, ha un ruolo primario la valutazione del fantasma da
parte dell’intelletto, il quale delibera sulle questioni morali relative all'oggetto,
ossia alla sua intentio'*. Phantasmata e intentiones, secondo la filosofia medievale,
vengono immagazzinati nella memoria affinché possano essere richiamanti an-
che in absentia dell’oggetto. La peculiarita dell’intenzione amorosa & che questa
puo produrre una figurazione ossessiva del dato memoriale relativo all’oggetto
del desiderio, per questa ragione Dino del Garbo, seguendo Cavalcanti, pone in
evidenza il rapporto tra passione e memoria:

Hic igitur vult dicere quod amor habet esse in parte memoriali, quoniam
impressio speciei rei, ex qua creatur amor, conservatur in memoria et retinetur
in ea sicut lumen procedens ab aliquo corpore dyaphano quod illuminatur's.

Tuttavial’'amore ha una differente sede; il desiderio erotico in sé, infatti, pri-
vo della sua realizzazione fantasmatica, viene in essere nell’appetito sensibile,
come il medico precisa poco oltre's. In tal senso I'«oggetto possibile»'’, pur non
coincidendo perfettamente con Amore, diviene catalizzatore del desiderio: per
tale ragione’immagine della donna continua ad essere proiettata nella fantasia.

Ivi, 32, corsivi miei.

Per il concetto di immaginazione ed il suo ruolo nella filosofia medievale come organo adi-
bito alla funzione di rappresentazione dell’oggetto a partire dai sensi e nel suo rapporto con
memoria e pensiero si vedano: M.W. Bundy, The theory of imagination in classical and medie-
val thought, Folcroft Library Editions, Folcroft 1970; G. Agamben, Stanze: la parola e il fan-
tasma nella cultura occidentale, Einaudi, Torino 1977 e Phantasia-imaginatio, Atti di Lessico
intellettuale europeo, V Colloquio internazionale (Roma, 9-11 gennaio 1986), a cura di M.
Fattori e M. Bianchi, Edizioni dell’Ateneo, Roma 1988.

Dino del Garbo, Commento a «Donna me Prega>, cit., 19: «Sed debes hic intelligere, ne
erretur, quod quando iste dicit quod amor habet esse in parte memoriali, quod illud dictum
quantum ad speciem rei ex cuius apprehensione causatur amor: species autem illa figitur et
conservatur in memoria. Sed passio ipsa que est amor non habet esse proprie memoria, sed
habet esse in appetitu sensitivo sicut in subiecto in quo habent esse passiones anime omnes,
sicut sunt ira, tristitia, timor, amor et similia accidentia, sicut declaratum est in scientia mo-
rali et naturalis: et iste idem ponit etiam>.

16 Tyi, 21.

Agamben, Stanze, cit., p. 153.



Il processo fin qui esposto sembra essere estremizzato nella descrizione del-
la passione per Alatiel'®, in cui Boccaccio mette in scena il trionfo dell’appetito
non solo sull’intelletto, ma anche sulla memoria'®: gli amanti infatti dimenti-
cano letteralmente loro stessi e i loro valori morali*’, volgendo ogni sforzo alla
conquista dell’oggetto desiderato. Una fonte di questa elaborazione boccaccia-
na puo essere ricercata nella Vita Nuova, in cui il desiderio di godere della vista
della donna «uccide e distrugge ne la mia memoria cio che contra lui si potesse
levare»?!. Tuttavia nel testo dantesco la distruzione della memoria non condu-
ce all’acquisizione di caratteristiche bestiali. Boccaccio in tal senso sembra piu
interessato ad indagare le implicazioni morali di questo tipo di amore, concen-
trandosi sul tema della responsabilita dell'uomo rispetto alle sue azioni, argo-
mento approfondito da Aristotele nell’Etica Nicomachea e ripreso da Dino del
Garbo. Inrelazione a tale questione & chiara la posizione del medico, secondo il
quale il desiderio erotico & soggetto alla volonta dell’intelletto, al pari di qual-
siasi altro appetito, rendendo 'azione derivante dalla passione pienamente co-
sciente e sotto la responsabilita dell’individuo:

etnota quosistum appetitum vocavit voluntatem, que videturintellectuiattinere,
ut ostenderet quod, licet amor fiat in aliquo? ex dispositione naturali per quam
quis inclinatur ad incurrendum faciliter hanc passionem, tamen fit etiam ex
propositio et per electionem, quod pertinet ad voluntatem que estlibera etliberi
arbitrarii, cum se habeat indifferenter ad opposita; et est simile hic sicut etiam
est in aliis passionibus ut, verbi gratia, de ira®.

Nella prassi letteraria boccacciana una delle caratteristiche principali & proprio la riela-
borazione personale delle fonti, anche mediche, si veda in tal senso M. Veglia, “Ut medi-
cina poésis”. Sulla ‘terapia’ nel «Decameron>, in Petrarca e la medicina, Atti del Convegno
di Capo d’Orlando (27-28 giugno 2003), a cura di M. Berté, V. Fera e T. Pesenti, Centro
Interdipartimentale di Studi Umanistici, Messina 2006, pp. 201-228.

Per ‘memoria’ nella concezione medievale si intende quella parte della mente, sia a livello
fisico che psichico, dotata di funzioni figurative e diraccolta dei dati anche morali e gnoseo-
logici. Siveda in tal senso, fra gli altri, F.A. Yates, The Art of Memory, Penguin, London 1969
e MJ. Carruthers, The book of memory: a study of memory in medieval culture, Cambridge
University Press, Cambridge 1998.

2% Dec. 117, 38: «si forte dilei i due giovani padroni della nave s’innamorarono, che, ogni altra

cosa dimenticatane, a servirle ed a piacerle intendevano, guardandosi sempre non Marato
s'accorgesse della cagiones; ivi, II 7, 44: «Il prenze della Morea [...] si forte di lei subita-
mente s’innamord, che a altro non poteva pensarex; ivi, I1 7, 68: «Per che [Costanzo], dalei
innamorato partitosi, tutto il pensier della guerra abbandonato, si diede a pensare come al
duca torre la potesse.
*' Dante, Vita Nova, a cura di S. Carrai, Rizzoli, Milano 2009, XV, 2.
?* Dino del Garbo, Commento a «Donna me Prega», cit., 30. Si veda anche Tommaso
D’Aquino, Sententia libri Ethicorum, editio Leonina, Roma 1969, III, lect. 4, 427: «Dicuntur
autem voluntarie operari, non quia operentur ex voluntate, sed quia proprio motu sponte
agunt, ita quod a nullo exteriori moventur. Hoc enim dicimus esse voluntarium quod quis
sponte et proprio motu operatur. Ea ergo quae propter iram vel concupiscentiam fiunt, sunt
voluntaria>.
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Secondo Aristotele un’azione ¢ frutto dell’interazione di un desiderio intel-
lettivo e di uno sensibile: il centro della scelta risiede nell’attribuzione di mag-
gior valore all’uno o all’altro. Il nucleo del conflitto tra intelletto e appetito, a
suavolta, ¢ nella differente dinamica temporale in cuile due tensioni desideran-
ti vengono proiettate: I'anima sensibile, infatti, desidera 1’ hic et nunc, mentre la
ragione valuta il piacere in un arco temporale piti lungo. Cosi riporta Tommaso
D’Aquino commentando Aristotele:

Dicit ergo, quod quia possunt fieri appetitus contrarii adinvicem, hoc contingit
cum ratio concupiscentiae contrariatur: et fit idest accidit hoc in habentibus
sensum temporis, idest qui non solum cognoscunt quod in praesenti est, sed
considerant praeteritum et futurum; quia intellectus quandoque ab aliquo
concupiscibili retrahere iubet, propter futuri considerationem. [...] Sed concupiscentia
incitat ad accipiendum propter ipsum iam, idest propter illud quod in praesenti est:
videtur enim quod in praesenti est delectabile, esse simpliciter delectabile et
bonum, ex eo quod non consideratur ut futurum?.

Per questa ragione il desiderio agisce negli amanti di Alatiel provocando di-
menticanza degli obiettivialungo termine individuati dal desiderio intellettivo:
il fantasma della donna, infatti, stimola I'appetito immediato, il quale soverchia
I'intelletto, spingendo al gesto imminente e cancellando il sistema di valori degli
individui, che, essendo basato sui dati memoriali*®, ¢ necessariamente associato
ad un desiderio con proiezione temporale lunga.

» Ivi, VI, lect. 2, 1137: «Quia enim electio est principium actus et electionis principia sunt
appetitus et ratio sive intellectus aut mens, quae mediante electione sunt principia actus,
consequens est quod electio vel sit intellectus appetitivus, ita scilicet quod electio sit essen-
tialiter actus intellectus, secundum quod ordinat appetitum; vel sit appetitus intellectivus,
ita scilicet quod electio sit essentialiter actus appetitus, secundum quod dirigitur ab intel-
lectu. Et hoc verius est: quod patet ex obiectis».

** Tommaso D’Aquino, Sentencia libri De anima, Textum Taurini, Roma 1959, III, lect. 15,

12, corsivo mio. L'impossibilita degli animali di proiettare il desiderio nel futuro viene

riconosciuta anche da Seneca, Epistulae ad Lucilium, a cura di O. Hense, Teubner, Lipsia

1938, CXXIV, 15-17: «In muto animali non est beata vita nec id, quo beata vita efficitur,

in muto animali bonum non est. [...] Tertium vero tempus, id est futurum, ad muta non

pertinet. Quomodo ergo potest eorum videri perfecta natura, quibus usus perfecti temporis
non est? Tempus enim tribus partibus constat, praeterito, praesente, venturo. Animalibus
tantum quod brevissimum est et intracursum datum praesens. Praeteriti rara memoria
est nec umquam revocatur nisi praesentium occursu. Sulla presenza delle epistole sene-
chiane nella biblioteca di Boccaccio si veda M. Petoletti et al., Boccaccio, autore e copista,

Mandragora, Firenze 2013, pp. 291- 326, alla p. 319. Riguardo I'influenza del pensiero di

Seneca sul Decameron si veda L. Battaglia Ricci, Scrivere un libro di novelle, Longo Editore,

Ravenna 2013, pp. 202-203.

Per il rapporto tra memoria ed etica nella strutturazione del sistema valoriale degli indi-

vidui all’interno della concezione medievale si veda Carruthers, The book of memory, cit.,

p. 182: «instead of the word “self” or even “individual”, we might better speak of a “sub-

ject-who-remembers”, and remembering also feels and thinks and judges. In other words,

we should think of the apprehending and commenting individual subject (“self”) also in
rhetorical terms>.
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Abenvederela descrizione del desiderio fin qui profilata si pone in linea con
la morale proposta da Panfilo nell’introduzione alla novellaII, 7:

Molti furono chelaforza corporale elabellezza e certigli ornamenti con appetito
ardentissimo disiderarono, né prima d aver mal disiderato s‘avidero, che essi quelle
cose loro di morte essere o di dolorosa vita cagione?.

Il mal desiderare dei protagonisti maschili si configura come un difetto nelle
capacita di valutazione dell’intentio dell’oggetto e questo fallimento deriva dal
trionfo dell’appetito, il quale erroneamente riconosce la felicita nei beni dispen-
sati dalla fortuna, portatori di piacere momentaneo ed incerto, la cuiricerca ca-
ratterizza le bestie®”:

E accid che io partitamente di tutti gli umani disiderii non parli, affermo niuno
poterne essere con pieno avvedimento, si come sicuro da fortunosi casi, che
da’ viventi si possa eleggere: per che, se dirittamente operar volessimo, a quello
prendere e possedere ci dovremmo disporre che Colui ci donasse, il quale solo
cio che ci fa bisogno cognosce e puolci dare®®.

Quanto detto configural’'amore dei personaggi maschili nella novella come
un esempio negativo del sistema di comportamento e scelta, in cuil'uomo, se-
guendo 'appetito, si degrada ad una condizione animale. A questo, tuttavia, si
contrappone un altro modello, daricercare nel personaggio femminile di Alatiel:
questa non rappresenta un mero espediente narrativo per descrivere una tipolo-
gia diamante bestiale, piuttosto la sua esistenza come centro del racconto & fun-
zionale alla messa in scena di un comportamento antitetico a quello maschile.

Innanzitutto si riconoscera come uno dei temi centrali della parabola della
protagonista sia il suo rapporto conla sorte®. In tal senso ¢ interessante riflette-

%6 Dec., 117, 5, corsivo mio.

¥ Siveda in tal senso Tommaso D’Aquino, Sententia Ethicorum Libri, cit., I, lect. 5, 60: «conside-

randum est, quod vita voluptuosa, quae ponit finem circa delectationem sensus, necesse habet

ponere finem circa maximas delectationes, quae sequuntur naturales operationes, quibus scilicet

natura conservatur secundum individuum per cibum et potum et secundum speciem per com-

mixtionem sexuum. Huiusmodi autem delectationes sunt communes hominibus et bestiis: unde

multitudo hominum ponentium finem in huiusmodi voluptatibus videntur esse omnino bestia-

les, quasi eligentes talem vitam quasi optimam vitam in qua pecudes nobiscum communicant>.
2 Dec., 117,6-7.

» E Maria Pia Ellero a mettere in evidenza I'efficacia metaforica dell’episodio che innesca le

peripezie della protagonista, ossia quello della tempesta, che si faimmagine della precarieta
della fortuna. Siveda in tal senso Ellero, Alatiel o del Tempo Reversibile, cit., pp. 69-70: «Lo
spazio vastissimo nel quale si muove Alatiel richiama un’immagine di mondo precario e
incerto, che il caso ha reso indecifrabile. La cifra metaforica di questa incertezza ¢ il vuoto
conoscitivo che i personaggi sperimentano durante e dopo la tempesta, che travolge la nave
sulla quale la promessa sposa del re d’Algarve sta viaggiando. [...] Il mondo contingente
della fortuna é simbolicamente notturno, i pochi punti diriferimento geografici (“non guari
sopra Maiolica”) sono a carico del narratore; i personaggi invece non sono pitt in grado di
decifrare lo spazio, perché 'oscura casualita degli avvenimenti rende inservibili i loro stru-
menti di orientamento (“vista” ed “estimazion marinaresca”)>.
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re sulle dinamiche narrative della novella in relazione ai pensieri e alle azioni di
Alatiel. In particolare ci si soffermi sul seguente passo che descrive la condizione
della giovane di fronte al «xmondo contingente della fortuna»*°: «strignendo-
la necessita di consiglio, per cid che quivi tutta sola si vedeva, non conoscendo o
sappiendo dove si fosse, pure stimolo tanto quelle che vive erano, che sule fece
levare»*'. Come ha posto in evidenza Maria Pia Ellero®, la parola «consiglio»
appartiene ad una terminologia filosofico-morale che trae origine dalle rifles-
sioni aristoteliche contenute nell’Etica Nicomachea e dal commento propostone
da Tommaso D’Aquino®*: il consilium, frutto dell’ingegno, non ha implicazioni
morali di per sé, ma corrisponde all’analisi delle possibilita di fruizione dell’og-
getto da parte del soggetto®*:

Estenim electio actus appetitus rationalis, qui dicitur voluntas. Ideo autem dixit
electionem esse desiderium consiliabile, quia ex hoc quod homo consiliatur
pervenit ad iudicandum ea quae sunt per consilium inventa®.

Sinoti allora come la formula «necessita di consiglio» esprima una condi-
zione precisa, legata alla tensione di sopravvivenza: nel suo stato Alatiel deve
compiere una scelta forzata dalla situazione. Questo le appare chiaro dopo aver
osservato come, nel pericolo, ognuno pensi unicamente alla propria incolumita:

Per la qual cosa, non veggendovi alcun rimedio al loro scampo, avendo a mente
ciascun se medesimo e non altrui, in mare gittarono un paliscalmo, e sopra quello pit
tosto di fidarsi disponendo che sopralaisdruscita nave si gittarono i padroni; a’ quali

w

O Ibidem.

1

w

Dec. 117, 16, corsivo mio.

M.P. Ellero, Per un lessico dell’industria. Osservazioni sulla seconda e sulla terza giornata del
Decameron, «Lettere Italiane», LXIX (1), 2017, pp. 34-S8, pp. 53-57.

Tommaso D’Aquino, Sententia Libri Ethicorum, cit., IITlect. 8, 474: «Est autem consideran-
dum quod in operabilibus finis est sicut principium; quia ex fine dependet necessitas ope-
rabilium, [...] et ideo in consiliis oportet finem supponere. Et hoc est quod dicit quod non
consiliamur de finibus, sed de his quae sunt ad fines; sicut in speculativis non inquiritur de
principiis, sed de conclusionibus>.

Cio appare particolarmente chiaro all’interno del Decameron nelle situazioni amorose, al
punto che I'amore per Boccaccio sembra avere la funzione di affinare I’ingegno e non la mo-
rale. Cfr. Pace, Lamore di Cimone, cit., e A. D. Scaglione, Nature and Love in Late Middle Ages,
University of California Press, Los Angeles 1963, p. 67: «The Dolce Stil Nuovo had preached
that love reveals true nobility, and, at best, make us noble by developing our hidden, dor-
mant virtues. Boccaccio’s love even makes his characters ingegnosi, and the intelligence thus
developed has one supreme goal: the satisfaction of the sensual instinct, a right of nature>.
Nello specifico 'azione di Amore appare quella di presentare un maggior numero di possi-
bilita agli occhi della mente, agendo direttamente sull’immaginazione, si veda in tal senso
Dec. 111, 1, 11-12 analizzati da Ellero, in Per un lessico dell’industria, cit., p. 48; ma anche Dec.
IV, 1, 10: «Ed era si fuori delle menti di tutti questa scala, per cid che di grandissimi tempi
davanti usata non s’era, che quasi niuno che ella vi fosse si ricordava: ma Amore, agli occhi
del quale niuna cosa ¢ si segreta, che non pervenga, I'aveva nella memoria tornata alla 'nna-
morata donnax.

3% Tommaso D’Aquino, Sententia Libri Ethicorum, cit., I11, lett. 9, 486.
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appresso or I'uno or I'altro di quanti uomini erano nella nave, quantunque quegli
che prima nel paliscalmo eran discesi con le coltella in mano il contraddicessero,
tutti si gittarono, e credendosi la morte fuggire in quella incapparono®.

La condizione della protagonista a questo livello della narrazione entra in
risonanza con uno dei temi ricorrenti nel macrotesto: infatti I’essere stretti da
necessita nel Decameron & una situazione che risulta compatibile con dei compor-
tamenti normalmente inappropriati. Cid viene esplicitamente affermato da Pam-
pinea quando la brigata discute la possibilita diritirarsi allontanandosi dalla citta:

Natural ragione ¢, di ciascun che cinasce, la sua vita quanto pud aiutare e conservare
e difendere: e concedesi questo tanto, che alcuna volta ¢ gia addivenuto che,
per guardar quella, senza colpa alcuna si sono uccisi degli uomini. E se questo
concedono le leggi, nelle sollecitudini delle quali & il ben vivere d’ogni mortale,
quanto maggiormente, senza offesa d’alcuno, ¢ anoi e a qualunque altro onesto
alla conservazione della nostra vita prendere quegli rimedii che noi possiamo?*’

Su queste basi & possibile interpretare il gesto della protagonista di assecon-
dare le avances di Pericone come una scelta ponderata e cosciente. In tal senso
Alatiel giacendo conl’amante non cede al desiderio negando il suo voto di casti-
ta, anzi a ben vedere esiste una contrapposizione tra quello che la protagonista
«seco propone»** e quello che dice alle «sue femine>,* poiché ella cosciente-
mente comprende «che alungo andare o per forza o per amore le converrebbe
venire a dovere i piaceri di Pericon fare».** Allora decidendo di «calcare la mi-
seria della sua fortuna»*' Alatiel prevede chiaramente la possibilita di sottostare
ai piaceri del suo salvatore, poiché & in gioco la sua incolumita.

3¢ Dec.117, 12, corsivo mio.
%7 1vi, I Introduzione, 53-4, corsivo mio. La «natural ragione> espressa da Pampinea riprende
ed in qualche modo si oppone alla aeterna ratio con la quale, secondo Tommaso, Dio go-
verna il mondo, concetto, come nota ancora la Ellero, espresso con il medesimo linguaggio
tomistico in X 8, 57, evidenziando 'ambiguita dell’approccio boccacciano alla questione
teologica e come nel Decameron I'approfondimento morale non escluda il rapporto con la
divinita. Cfr. Ellero, Alatiel o del Tempo Reversibile, cit., p. 60. Per il tema del rapporto tra
morale e necessita si vedano anche le parole di Dioneo nella conclusione della sesta giornata,
Dec., VI, Conclusione, 8-10: «il tempo é tale, che, guardandosi e gli uomini e le donne d’operar
disonestamente, ogni ragionare é conceduto. Or non sapete voi che, per la perversita di questa
stagione, li giudici hanno lasciatii tribunali? le leggi, cosile divine come I'umane, tacciono?
E ampia licenza per conservarla vita ¢ concedutaa ciascuno?» (corsivo mio); e la difesa fina-
le del novellare licenzioso, in ivi, X, Conclusione, 7: «Appresso assai ben si pud cognoscere
queste cose non nella chiesa, delle cui cose e con animi e con vocaboli onestissimi si convien
dire; [...] né ancora nelle scuole de’ filosofanti [...] ma ne’ giardini, in luogo di sollazzo, tra
persone giovani benché mature e non pieghevoli per novelle, in tempo nel quale andar con le
brache in capo per iscampo di sé era alli pits onesti non disdicevole, dette sono» (corsivo mio).
3 yi, 117, 23-4.

¥ Ibidem.

4 Ibidem.

- Ibidem.
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Dopo il primo incontro erotico, la narrazione prosegue muovendo l'atten-
zione sugli amanti: infatti, fino all’incontro con Antioco, le notazioni sulle ri-
flessioni e i sentimenti di Alatiel si rarefanno e riguardano principalmente la sua
paura e l’incertezza di fronte ai continui cambiamenti, seguite dal conforto dei
piaceri sessuali forniti dai diversi uomini.** La ragione di questa parziale eclis-
si della donna ¢é da ricercare nel suo silenzio, prodotto dall’impossibilita di co-
municare con i suoi amanti®. Il silenzio dell’oggetto d’amore ¢ una situazione
ricorrente nel Decameron**, tuttavia in questo caso, come sostiene Laura Bene-
detti, il personaggio di Alatiel si fa muto non solo verso i suoi amanti, ma anche
versoillettore®’, innescando un cambiamento della focalizzazione narrativa che
si sposta dalla donna agli uomini che se ne innamorano. Eppure al centro del-
la descrizione della fenomenologia amorosa rimane il fantasma della giovane e
le sue ricorrenti notazioni comportamentali, seppur minime. Parte della criti-
ca ha visto anche nell’atteggiamento di Alatiel una sfumatura animale, come
ad esempio Almansi: «seem to be repeating the zoological phenomenon of the
male bees who burn up their existence in a fatal coitus with the queen-beex»*°.
Certo, la protagonista sembra dimenticare volta per volta gli uomini con i quali
giace?, tuttavia ella non appare passibile dello stesso giudizio che I’autore riser-
va ai suoi amanti, poiché sullo sfondo del suo comportamento rimane viva nel-
la coscienza del lettore il concetto di necessita di consiglio rispetto alla fortuna,
la quale, essendole avversa, riduce le possibilita di scelta. Per questa ragione la
degradazione della donna, che fa da specchio a quella dei suoi amanti, non av-
viene tramite ’acquisizione di caratteristiche bestiali, ma di una condizione si-
mile a quella della merce. Come nota Benedetti: «La parabola di Alatiel & [....]
quella di una progressiva alienazione dal linguaggio, che si svolge parallela alla

# 1vi, 117, 30: «Il che poi che ella ebbe sentito, non avendo mai davanti saputo con che corno

gli uomini cozzano, quasi pentuta del non avere alle lusinghe di Pericone assentito, senza
attendere d’essere a cosi dolci notti invitata, spesse volte se stessa invitava non con le parole,
ché non si sapea fare intendere, ma co’ fatti». Cfr. ivi, 117, 37; ivi, 11 7, 43; ivi, I1 7,47; ivi, 11 7,
59;ivi, 117, 75.

Ivi, I1 7, 19: «accorgendosi che intese non erano né esse lui intendevano con atti s’ingegna-
rono di dimostrare la loro disavventuras. Cfr. ivi, I1 7, 22; ivi, I1 7, 30; ivi, I, 7, 50.

43

# Il mutismo acquisisce diverse sfumature di significato nelle diverse situazioni: in III § la

moglie di Francesco subisce I'imposizione del silenzio da parte del marito. La stessa cosa
avviene in X 4 per madonna Catalina, prima che possa riunirsi con Nicoluccio. Diversa ac-
cezione sembra avere ’assenza di parola quando il muto ¢ di sesso maschile, come in III 1 in
cui Masetto da Lamporecchio (Treccani) finge di non poter comunicare per dare modo alle
donne del monastero di godere di lui senza paura di scandali.

# L. Benedetti, I Silenzi di Alatiel, «Quaderni d’Italianistica», 13, 1992, pp. 245-25S, alla p.
250: «Sul piano narrativo & di fondamentale importanza notare la coincidenza tra il silenzio
che la protagonista osserva per gli uomini che le si accompagnano e quello per il lettore>.

% G. Almansi, The Writer as a Liar. Narrative Technique in the Decameron, Routledge & Kegan

Paul, London and Boston, 1975, p. 125.

Dec., 117, 37: «La donna amaramente e della sua prima sciagura e di questa si dolfe molto; ma

Marato col santo cresci in man che Dio ci dié la comincio per si fatta maniera a consolare, che ella,

gia con lui dimesticatasi, Pericone dimenticato avevax. Cfr. ivi, 7, 47; ivi, 7, 75; ivi, 7, 80; ivi, 7, 89.
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riduzione ad oggetto inanimato>**. Il mutismo della protagonista, in tal senso,
conduce ad una sua trasformazione in oggetto, elemento che, assieme alla sua
bellezza, induce negli amanti un desiderio che acquisisce le medesime caratte-
ristiche di quello associato ai beni terreni, che dunque non tiene conto dell’u-
manita della donna. Tale processo si configura come lo svolgimento narrativo
dall’analogia tra ricchezza e bellezza, entrambi soggetti alla fortuna, instaurata
da Panfilo nell’introduzione, precedentemente presa in considerazione.

All’interno della novella la sovrapposizione tra I'immagine della giovane
donna e quella della merce viene esplicitamente chiamata in causa al momento
del rapimento da parte dei due genovesi:

E essendosi I'un dell’altro di questo amore avveduto, di cio ebbero insieme
segreto ragionamento e convennersi di fare 'acquisto di questo amor comune,
quasi amore cosi questo dovesse patire come la mercatantia oi guadagnifanno®.

Tuttavia la «silenziosa acquiescenza»*° della protagonista non la accompa-
gna fino alla conclusione della sua parabola. Avvicinandosi alla fine del raccon-
to, Alatiel sembra riacquisire gradualmente la sua condizione. L'incontro con
Antioco, in tal senso, segna una variazione sostanziale dello schema episodico
ripetitivo osservato, e cio ¢ prodotto dal ritorno alla possibilita di comunicare:

Ilfamigliar d’Osbech, il cuinome era Antioco, a cuila bella donna era a guardia
rimasa, ancora che attempato fosse, veggendola cosi bella, senza servare al suo
amico e signor fede di lei s’innamord. E sappiendo la lingua di lei (il che molto a
gradol'era, si come a colei alla quale parecchi anni a guisa quasi di sorda e di mutola
era convenuta vivere, per lo non aver persona inteso, né essa essere stata intesa da
persona), da amore incitato comincid seco tanta familiarita a pigliare in pochi di,
che non dopo molto, non avendo riguardo al signorloro che in arme e in guerra
era, fecero la dimestichezza non solamente amichevole ma amorosa divenire,
'un dell’altro pigliando sotto le lenzuola maraviglioso piacere®'.

E interessante notare come tramite la parola vengano restaurate la condizione
umana di Alatiel e la sua identita, passando proprio per la memoria degli amanti.
Infatti, I'«attempato>» Antioco, uno dei pochi a sopravvivere all'incontro con la
donna, éI'unico a chiederle di essere ricordato dopo la sua morte: «E te, carissima
donna, priego che dopo la mia morte me non dimentichi, accio che io dila van-
tar mi possa che io di qua amato sia dalla pit1 bella donna che mai formata fosse
dalla natura**. Tale dato si dimostra in linea con il concetto per cui 'attrazione
per la «verbi gratia»*, menzionata da Dino del Garbo, testimonia un amore pitt

* Bendetti, I silenzi di Alatiel, cit., p. 250.

9 Ivi, 117, 39.

0 L.Bendetti, I silenzi di Alatiel, cit., p. 250.
St Dec., 117, 80, corsivo mio.
2 Tvi, 117, 85.

> Dino del Garbo, Commento a «Donna me Prega>, cit., 36, vedinota 12.
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alto di quello narrato fin qui: il sentimento di Antioco infatti si proietta in una di-
namica temporale piti lunga dell’hic et nunc, poiché egli non desidera solo godere
della forma di Alatiel, ma essere parte della sua memoria, allontanandosi dal mo-
dello di amore bestiale precedentemente rappresentato. Questa variazione della
dinamica amorosa agisce anche sulla protagonista, la quale, piangendo la morte
del suo ennesimo amante, si rattrista per la compagnia ed il dialogo perduti, non
solo per I'incertezza della propria situazione, dimostrando affetto verso Antioco:
«l’amico mercatante e la donna similmente, queste parole udendo, piangevano; e
avendo egli detto, il confortarono e promisongli sopra la lor fede di quel fare che
egli pregava, se avvenisse che el morisse»**. Come nota al riguardo Picone: «lo
scambio [di Alatiel] con gli ultimi due amanti & non solo sessuale, ma anche e so-
prattutto affettivo e conoscitivo»>°. Certo, anche in questo caso il modo in cuila
giovane viene affidata al mercante di Cipri ricorda il passaggio di una merce, que-
sta volta per via ereditaria: «tornando per ventura un mercatante cipriano, da lui
molto amato e sommamente suo amico, sentendosi egli verso la fine venire, pen-
so di volere e le sue cose e la sua cara donna lasciare a lui»*. Tuttavia il cambia-
mento della condizione di Alatiel é testimoniato dal fatto che per la prima volta
la giovane viene posta di fronte a una scelta, infatti il mercante le chiede esplici-
tamente se voglia seguirlo:

Poi, pochi di appresso, avendo il mercatante cipriano ogni suo fatto in Rodi
spacciato e in Cipri volendosene tornare [...], domandd la bella donna quello
che farvolesse, con cio fosse cosa che alui convenisse in Cipri tornare. La donna
rispose che con lui, se gli piacesse, volentieri se nandrebbe, sperando che per
amor d’Antioco da lui come sorella sarebbe trattata e riguardata®’.

Tale dato acquista particolare importanza se si considera che l'ultimo tradi-
mento della novella non coincide con I’ennesima forzatura di Alatiel, ma é un
evento in cuila donna ha un ruolo attivo e, di conseguenza, una volonta:

Per la qual cosa avvenne quello che né dell'un né dell’altro nel partir da Rodi era
stato intendimento: cioé che incitandogli il buio e I'agio e il caldo del letto, le cui
forze non son piccole, dimenticata'amista e 'amor d’Antioco morto, quasi da iguali
appetito tirati, cominciatisi a stuzzicare insieme [ ... ] insieme fecero parentado®®.

L'amore per il mercante di Cipri ¢ una passione nata dalla reciprocita e non
dalla passivita della protagonista, segnando un importante punto di passaggio
verso la restaurazione della possibilita di scelta. L'episodio, in tal senso, intro-
duce il successivo incontro con Antigono, in cui Alatiel riacquisisce il controllo
del suo destino, come testimoniano le sue parole: «se vedi, poi che uditoI’avrai,

5 Dec., 117, 86.

Picone, Boccaccio e la codificazione della novella, cit., p. 149.
% Dec., 117, 82.

7 Ivi, 117, 87

Ivi, 117,89, corsivo mio.



da potermi in alcun modo nel mio pristino stato tornare, priegoti l'adoperi; se
nol vedi, ti priego che mai ad alcuna persona dichi d’avermi veduta o di me ave-
re alcuna cosa sentita»*. Di fronte alla possibilita di perdere il proprio onore
la protagonista dimostra di preferire i casi della fortuna: il silenzio di Antigono
riguardo illoro incontro, infatti, farebbe si che tuttila credessero ancora morta,
cancellando di nuovo I'identita appena riacquistata. Proprio in questa scelta ri-
siede il ruolo di exemplum della protagonista in posizione antitetica rispetto ai
suoi amanti: infatti, mentre questi ricercano la felicita nei beni dispensati dal-
la fortuna, la giovane si trasforma in merce solo all’occhio maschile e a quello
del lettore, ma mantiene la propria integrita di fronte alla sorte. Cio & possibi-
le poiché I'eccezionalita della sua condizione, come detto, cambia i parametri
morali del suo giudizio rispetto a quello applicabile ai suoi amanti. In tal senso,
nel momento in cui la protagonista riacquisisce la possibilita di decidere, essa
dimostra la propria integrita, accettando di essere salvata solo alla condizione
di poter tornare al suo «pristino stato». A ben vedere 'atteggiamento di Ala-
tiel come modello virtuoso durante ’arco della narrazione puo essere descritto
tramite un passo delle Epistulae ad Lucilium:

Quid fieri soleat, quid oporteat, in universum et mandari potest et scribi; tale
consilium non tantum absentibus, etiam posteris datur: illud alterum, quando
fieri debeat aut quemadmodum, ex longinquo nemo suadebit, cum rebus ipsis
deliberandum est. Non tantum praesentis sed vigilantis est occasionem observare
properantem; itaque hanc circumspice, hanc si videris prende, et toto impetu,
totis viribus id age ut te istis officiis exuas. Et quidem quam sententiam feram
attende: censeo aut ex ista vita tibi aut e vita exeundum. Sed idem illud existimo,
leni eundum via, ut quod male implicuisti solvas potius quam abrumpas,
dummodo, si alia solvendi ratio non erit, vel abrumpas. Nemo tam timidus est
ut malit semper pendere quam semel cadere®.

La donna decide volta per volta come agire, assecondando la fortuna, e coglie
l'occasione fornitagli dall’incontro con Antigono per uscire dal suo stato misero:
in tal senso sullo sfondo della novella sembra riconoscibile ’assunto senechiano
riguardante la relativita della morale rispetto alla contingenza.

Ci si chiedera tuttavia come un’esplicita menzogna, ossia la riscrittura fina-
le delle peripezie di Alatiel, possa rappresentare un atto virtuoso, o se piuttosto
Boccaccio non proponga un gioco parodico in chiusura dellanovella. Chiaraéla
posizione sull’argomento di Picone, che riconosce nella trasformazione di Ala-
tiel da oggetto della narrazione a soggetto narrante la «riflessione sull’arte del
narrare»%', come sfondo semantico della novella, a cui si accompagnal’elabora-
zione del «dramma del vissuto col riso del narrato»*. Non é questa la sede per

9 Ivi, 117, 100.
¢ Seneca, Epistulae ad Lucilium, cit., XXII, 2-3, corsivi miei.

' Picone, Boccaccio e la codificazione della novella, cit., p. 151.

2 TIvi, p. 152.
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trattare gli equilibri tra gli intenti morali e quelli comico-parodici nella prassi
narrativa del Certaldese. Tuttavia, in conclusione, non si pu¢ non segnalare come
nel Decameron fin dall’incipitla parola e la narrazione rappresentino i principali
mezzi dell'uomo per opporsialla sorte e sanare il «peccato della fortuna»®. Tale
dinamica restituisce una funzione morale al narrato, anche dove questo appare
palesemente falso, ponendo l'opera entro quel filone diindagine medievale che
si interroga sul rapporto tra finzione e verita, di cui la raccolta di novelle, ed in
particolare quella di Alatiel, sembra rappresentare il raggiungimento del culmi-
ne, fin quasi al punto dirottura.

Bibliografia

Agamben G., Stanze: la parola eil fantasma nella cultura occidentale, Einaudi, Torino 1977.

Almansi G., The Writer as a Liar. Narrative Technique in the Decameron, Routledge &
Kegan Paul, London and Boston 1975.

Andrei F., Boccaccio the philosopher, an epistemology of the Decameron, Palgrave
Macmillan, Cham 2017.

Barsella S., I marginalia di Boccaccio all’Etica Nicomachea (Ms Milano, Ambrosiana, A
204 inf.), in E. Filosa, M. Papio (a cura di), Boccaccio in America, Longo, Ravenna
2012, pp. 143-155.

Battaglia Ricci L., Scrivere un libro di novelle, Longo Editore, Ravenna 2013.

Bausi F., Gli spiriti magni. Filigrane aristoteliche e tomistiche nella decima giornata del
«Decameron>, «Studi sul Boccaccio», 27, 1999, pp. 205-253.

Benedetti L., I Silenzi di Alatiel, «Quaderni d’Italianistica», 13, 1992, pp. 245-255.

Boccaccio G., Decameron, a cura di A. Quondam, M. Fiorilla, G. Alfano, BUR, Milano
2013.

Boccaccio G., Opereinversi, Corbaccio, Trattatello in Laude di Dante, Prose Latine, Epistole,
a cura di P.G. Ricci, Riccardo Ricciardi, Milano-Napoli 1965.

Bundy MW.,, The theory of imagination in classical and medieval thought, Folcroft Library
Editions, Folcroft 1970.

Cappellano A., De Amore, a cura di S. Battaglia, Perrella, Roma 1947.

Carruthers M.J., The book of memory: a study of memory in medieval culture, Cambridge
University Press, Cambridge 1998.

Dante, Vita Nova, a cura di S. Carrai, Rizzoli, Milano 2009.

Ellero M..P., Alatiel o del Tempo Reversibile. Teologia e Mondanita in «Decameron> I17,
«Studi sul Boccaccio», 21,2015, pp. 55-76.

Ellero M.P., Federigo e il re di Cipro: note su Boccaccio lettore di Aristotele, «MLN>,
CXXIX (1), 2014, pp. 180-191.

Ellero M.P., Per un lessico dell’industria. Osservazioni sulla seconda e sulla terza giornata
del Decameron, «Lettere Italiane», LXIX (1), 2017, pp. 34-58.

¢ Dec., Proemio, 13: «Adunque, accid che per me in parte s'amendi il peccato della fortuna,

la quale dove meno era di forza, si come noi nelle dilicate donne veggiamo, quivi piti avara
fu di sostegno, in soccorso e rifugio di quelle che amano, per cio che all’altre ¢ assail’ago e ‘1
fuso e 'arcolaio, intendo di raccontare cento novelle, o favole o parabole o istorie che dire le
vogliamo>.

50



Fattori M., Bianchi M. (a cura di), Phantasia-imaginatio, Atti di Lessico intellettuale
europeo, V Colloquio internazionale (Roma, 9-11 gennaio 1986), Edizioni
dell’Ateneo, Roma 1988.

Fenzi E., La canzone d’amore di Guido Cavalcanti e i suoi antichi commenti, Ledizioni,
Milano 2015.

Pace M., L'amore di Cimone. Tradizione medica e memoria cavalcantiana in «Decameron>
V 1, «Studi sul Boccaccio», 44, 2016, pp. 251-276.

Papi M.F., Nuovi elementi per Alatiel, in Moderno e modernita: la letteratura italiana, Atti
del XII Congresso dell’Associazione degli Italianisti (Roma, 17-20 settembre 2008),
acuradiC. Gurreri, A. M. Jacopino, A. Quondam, Sapienza Universita, Roma 2009.

Petoletti M. et al., Boccaccio, autore e copista, Mandragora, Firenze 2013.

Petriccione M., Tra etica e conoscenza: metafore di intelletto nel Decameron, «Scaftale
Aperto>, 10,2019, pp. 115-129.

Picone M., Boccaccio e la codificazione della novella, Longo, Ravenna 2008.

Scaglione A. D., Nature and Love in Late Middle Ages, University of California Press,
Los Angeles 1963.

Segre C., Le strutture ¢ il tempo, Einaudi, Torino 1974.

Seneca, Epistulae ad Lucilium, a cura di O. Hense, Teubner, Lipsia 1938.

Tommaso D’Aquino, Sentencia libri De anima, Textum Taurini, Roma 1959.

Tommaso D’Aquino, Sententia libri Ethicorum, editio Leonina, Roma 1969.

Usher J., Boccaccio, Cavalcanti’s Canzone «Donna me prega> and Dino’s Glosses,
«Heliotropia», 2 (1), 2004, pp. 1-15.

Veglia M., “Ut medicina poésis”. Sulla ‘terapia’ nel «Decameron>, in Petrarca e lamedicina,
Atti del Convegno di Capo d’Orlando (27-28 giugno 2003), a cura di M. Berté, V.
Fera e T. Pesenti, Centro Interdipartimentale di Studi Umanistici, Messina 2006,
pp. 201-228.

Yates F.A., The Art of Memory, Penguin, London 1969.

51






Ad alta voce: I'essenza fonico-acustica e gestuale
del cursus nel Decameron

Paola Mondani

1. Boccaccio e la tradizione del cursus medievale

E ormai noto, e universalmente riconosciuto, che 'opera narrativa di
Boccaccio deve molto alla tradizione mediolatina dell’Ars dictandi; la sottile e
ardita tessitura prosastica del Decameron, sebbene profondamente innovativa e
unica nel suo genere, accolse e reinterpreto «icanoni e le regole della piti aristo-
cratica eraffinata prosa d’arte»:' Boccaccio conosceva a fondo gliinsegnamenti
dei rétori medievali e ne applico le prescrizioni (in modo spesso originale, co-
me del resto si addiceva al suo audace spirito d’iniziatore) anche alle maggiori
opere in prosa volgare’.

La sua esistenza, almeno fino al decisivo incontro con Petrarca — dal qua-
le scaturi, come si sa, un profondo rinnovamento spirituale dell'uomo e dello
scrittore — fu segnata dalla pratica e dall’esercizio delle leggi della retorica: la
sostenuta prosa ritmata, rimata e versificata che caratterizza, nel Decameron,

' V. Branca, Boccaccio medievale e nuovi studi sul «Decameron>, Sansoni, Firenze 1996 (ed.

orig. 1981), p. 45.

Cfr. A. Schiaffini, Autobiografia poetica e stile del Boccaccio dal <Filocolo> alla «Fiammetta>,
Introduzione a G. Boccaccio, L'Elegia di Madonna Fiammetta, a cura di F. Ageno, Coi tipi di
Alberto Tallone, Parigi 1954, pp. 1-8, alle pp. 4-S.

3 Cfr. L. Battaglia Ricci, Boccaccio, Salerno Editrice, Roma 2008 (ed. orig. 2000), pp. 30-31.
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primariamente e maggiormente il Proemio e, con esso, I'intera soglia testuale
della cornice, ¢ il frutto di un’approfondita conoscenza del cursus medievale, al
cui usus Boccaccio aveva avuto accesso, oltre che attraverso lo studio delle opere
di Sant’Agostino, Boezio, Brunetto e Dante, per tramite del bibliotecario Paolo
da Perugia e di padre Dionigi da Borgo S. Sepolcro, «le piti autorevoli guide del
suo apprentissage napoletano>* presso la corte angioina.

Gia Schiaffini aveva mostrato che il cursus (e prevalentemente nella forma del
velox, che per primi i trattatisti medievali considerarono «sovranamente bella»*)
caratterizza tanto la prosa del Filocolo quanto quella della Comedia delle Ninfe Fio-
rentine e dell’Elegia di Madonna Fiammetta®. Dopo dilui, Branca ne esamino I'im-
piego nella raccolta di novelle, riportando nel suo lavoro, della dettagliata analisi
ritmica, solo alcuni brevi estratti dal Proemio, dall’ Introduzione alla prima giorna-
ta e dalla Conclusione della decima, relativi, pertanto, alla sezione della cornice’.

Ma quali erano, precisamente, le norme del cursus che Boccaccio conobbe
e applico - talvolta con il controllo della ragione, talaltra sotto la guida incon-
sapevole dell’orecchio - alla sua prosa volgare? E soprattutto, quanto rispetto i
dettami delle artes e quanto, invece, se ne discosto, dando vita egli stesso — chi
puo dire se consapevolmente — a una nuova regola?

Facciamo un passo indietro. Il cursus medievale, che, come & noto, continua
il sistema ciceroniano delle clausulae, si affermo, nel corso del Medioevo, insie-
me e parallelamente alla graduale perdita di sensibilita per la quantita sillabica.
Troviamo il suo piti antico e organico insegnamento in un trattatello del tardo
XIIsecolo attribuito al cancelliere papale Alberto da Morra (poi Papa Gregorio
VIII): la Forma dictandi. In essa, il maestro ammoniva i notarii dello studio bo-
lognese su una serie di norme per I'accentazione delle sillabe atte a disciplinare
I'andamento ritmico del periodo intero: nella stesura dilettere e bolle papali bi-
sognava collocare delle specifiche cadenze in corrispondenza di pause, sospen-
sioni e respiri, tanto in apertura quanto nel mezzo e nella chiusura del discorso®.

Tra i primi indagatori del cursus, sul finire del XIX secolo, ci fu chi — come
Noél Valois e Louis Havet — ne restitui una definizione alterata, scaturita dall’at-
tribuzione al vocabolo cursus, che stava per «corso ritmato dell’eloquio>, del
significato ben diverso di clausola, vale a dire di «chiusa cadenzata difrasi e pe-
riodi». Tale ridefinizione dell’oggetto (che perdura ancor oggi, dominando nei
vocabolari e dizionari di stilistica, metrica e retorica)’ determinava una regola

Branca, Boccaccio medievale, cit., p. 47; nel merito cfr. anche M. Santagata, Boccaccio indiscre-
to: il mito di Fiammetta, il Mulino, Bologna 2019, pp. 17 e 20-21.

A.Schiaffini, Tradizione e poesia nella prosa d’arte italiana dalla latinita medievale al Boccaccio,
Edizioni di storia e letteratura, Roma 1943, p. 18.

Cfr. Schiaffini, Autobiografia poetica e stile, cit.

Cfr. Branca, Boccaccio medievale, cit., pp. 50-51 e 56-57.

Cfr. P. Rajna, Per il cursus medievale e per Dante, «Studi di Filologia Italiana>, ITI, 1932, pp.
7-85, alle pp. 33-35.

Mi permetto dirinviare, su questo punto specifico, a P. Mondani, Sulla nozione e definizione
di cursus medievale, «Bollettino d’Italianistica, II, 2019, pp. 18-37.
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distante non solo dalla pit vicina lezione gregoriana, ma anche dagli insegna-
menti di Cicerone, il quale — applicando al latino una pratica nata in seno all’o-
ratoria greca e formalizzata per la prima volta da Isocrate —'° mostrava come la
clausula ritmica non dovesse rimanere isolata, bensi preparata cadenzando an-
che le pause che la precedevano'.

La discrepanza emersa gia nei primi studi ¢ diretta conseguenza dell’evo-
luzione per niente affatto lineare di questo sfuggente artificio retorico che, dif-
fusosi oltralpe secondo i dettami di Alberto, nell’Italia del basso Medioevo
perse la fisionomia originaria, assumendo via via i caratteri dello stile curiale,
nel quale si lasciava maggiore liberta alle parti iniziali del testo, rivolgendo il
massimo dell’attenzione e della cura alle chiuse'?. Da questi presupposti storici
muove la seguente precisazione di Schiaffini: «con il termine cursus i trattatisti
medievali per lo piu si riferivano all’andamento ritmico di tutto il periodo, al-
la sua studiata disposizione di parole», mentre «noi moderni, con qualche ar-
bitrio, siamo soliti chiamare cursus> il carattere proprio dello stile della Curia
romana, consistente nell’«ornare la prosa, particolarmente alla fine dei periodi
e dei membri di periodo, di una cadenza o clausola ritmica»"’.

Nellaben nota e piti completa definizione offerta nella voce dedicata dell’En-
ciclopedia Italiana, Schiaflini collegava I'impiego del cursus nel Medioevo alla
necessita di impreziosire I'eloquio dei discorsi piti eleganti e sostenuti: «il cur-
sus, che dura in vita, con maggiore o minore intensita, dal sec. III d. C. fino al
X1V, eraadottato allo scopo di ornare la prosa che aspirasse a sollevarsi sull'uso
comune, a mostrarsi in pubblico con segni di distinzione»'*. L'antica funzione
del cursus, tuttavia, non era puramente esornativa; originariamente, I’abitudine
diintervallare il discorso con pause puntuali e scandite dal ritmo degli accenti
mirava ad agevolare l'oratore nella pronuncia del discorso ad alta voce, anche
fornendogli strumenti evocativi per risvegliare I’interesse e I'attenzione dell u-
ditore’s. Si trattava, quindi, di un elemento materiale e sonoro che, nel corso del

Cfr. F. Di Capua, Il Cursus e le Clausole nei prosatori latini e in Lattanzio: corso di letteratura
cristiana antica, Adriatica Editrice, Bari 1948-1949, pp. 7-8.

Cfr. L. Ceci, Il ritmo delle orazioni di Cicerone: I Catilinaria, Forzani, Roma 1905, p. 7 e sgg.
Cfr. Rajna, Per il cursus medievale, cit., a p. 74.

Schiaffini, Tradizione e poesia, cit., p. 2 passim.

Id., Cursus, «Enciclopedia italiana di Scienze, Lettere e Arti», Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, XII, 1931, p. 166. Consultabile anche in rete: <http://www.treccani.
it/enciclopedia/cursus_%28Enciclopedia-Italiana%29/> (12/2020).

'S «Versus enim veteres illi in hac soluta oratione propemodum, hoc est numeros quosdam
nobis esse adhibendos putaverunt; interspirationis enim, non defetigationis nostrae neque
librariorum notis sed verborum et sententiarum modo interpunctas clausulas in orationi-
bus esse voluerunt; idque princeps Isocrates instituisse fertur utinconditam antiquorum di-
cendi consuetudinem delectationis atque aurium causa, quem ad modum scribit discipulus
eius Naucrates, numeris adstringeret>» [Gli antichi maestri greci erano convinti che anche
in questa nostra prosa si dovesse introdurre un elemento analogo al verso, cioé¢ una certa
scansione ritmica. Essi volevano che nelle orazioni vi fossero pause, da collocare non nei
momenti di stanchezza dell’oratore, ma in quelliin cui egli aveva bisogno di riprendere fiato;
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Medioevo, ebbe nuova vita prevalentemente nelle epistole e nei documenti di
cancelleria, cio¢ in quei testi che riproducevano, sostituendolo, I'atto performa-
tivo di un discorso in praesentia'®; con il tempo, poi, il cursus fini per investire
anche quella prosa in cui la narrazione ha luogo, cosi nella fictio come nella re-
alta, sempre in presenza di un uditorio"’.

Nel Decameron, come si sa, la voce assume un ruolo chiave: oltre a pluraliz-
zarsi nella gran varieta di narratori — i quali, muovendo dal turno proemiale e
introduttivo dell’autore (il narratore extradiegetico di primo grado), si alterna-
no su due ulteriori livelli di racconto (quello di secondo grado dei novellieri e
quello di terzo grado dei personaggi-narratori interni alle novelle)'® — essa fun-
ge da filo conduttore e connettore tra le storie, gli ambienti e i personaggi che si
dispiegano nell’opera, generando una linea stilistica uniforme che, al dila e al
di sopra della molteplicita dei toni, riesce a mantenere viva (seppur invisibile)
I'atmosfera e la dimensione dell’oralita dal principio alla fine.

E allora, la scelta di armonizzare quelle sue novellette «in fiorentin volga-
re e in prosa scritte»'° reimpiegando (certamente con grande estro e liberta) le
leggi ritmiche del cursus medievale, dovette forse scaturire non solo e non prin-
cipalmente dalla volonta diimpreziosirne la forma nel senso che a questa prassi
aveva attribuito Schiaffini, quanto piuttosto dalla necessita mimetica di ripro-
durre nella scrittura 'originaria tradizione declamatoria del racconto, aspetto
chiaramente legato anche al fatto che 'opera fosse nata per un’occasione orale
ed essenzialmente destinata alla fruizione orale*.

Néla prosaritmica di Boccaccio dovette conformarsi alla degenerazione tar-
da dellaregola, dovuta, come abbiamo visto, all’affermarsi dello stile curiale; nei
periodi decameroniani, infatti, quasi ogni pausa (breve o lunga) e ogni respiro
sono comandati da una cadenza di cursus, cheli caratterizza — nelle diverse tipo-
logie - tanto in apertura quanto nel mezzo e nelle chiuse. Per I'andamento piu
cauto e disteso — com’¢, ad esempio, quello del Proemio — sono di norma preferite
le cadenze piane, vale a dire il cursus planus e il trispondaicus, mentre dominano

esse dovevano essere indicate non dai segni di interpunzione dei copisti ma dal ritmo delle

parole e dei pensieri. Si dice che Isocrate per primo abbia introdotto 'uso di sottomettere al

ritmo lo stile disordinato dell’oratoria antica, allo scopo di dar piacere alle orecchie, come

scrive il suo discepolo Naucrate]: Cicerone, De Oratore, 111, 173, trad. a cura di M. Martina,

M. Ogrin, I. Torzi e G. Cettuzzi, note di I. Torzi e G. Cettuzzi, con un saggio introduttivo di

E. Narducci, BUR, Milano 2010 (ed. orig. 1994).

Cfr. G. Alfano, Nelle maglie della voce. Oralita e testualita da Boccaccio e Basile, Liguori,

Napoli 2006, p. 96.

Cfr. G. Baldissone, Le voci della novella. Storia di una scrittura da ascolto, Olschki, Firenze

1992, pp. 7-11.

Cfr. M. Picone, Autore/narratori, in R. Bragantini e P.M. Forni, Lessico critico decameronia-

no, Bollati Boringhieri, Torino 1995, pp. 34-59: 36.

Boccaccio, Dec., IV Introduzione, 3.

2 Cfr. G. Patota, La grande bellezza dell’italiano, Laterza, Roma-Bari 2015, pp. 229-231 e P.
Manni, La lingua di Boccaccio, il Mulino, Bologna 2016, p. 133.
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quelle sdrucciole ogni volta che si sente la necessita di un’accelerazione (cursus
velox) o di un dilatato rallentamento (cursus tardus) del ritmo.

Naturalmente, il cursus non caratterizza con la stessa intensita e coerenza
tutte le sezioni dell’opera, né, all’interno di un passo, 'ornato mantiene sempre
lo stesso grado di ricercatezza, ma pud al contrario variare in dipendenza dal
contenuto che veicola; in generale, il solco testuale della cornice - che include,
oltre all’Introduzione e alla Conclusione di ciascuna giornata, anche i preamboli
alle novelle — & caratterizzato da un suo lucido uso spesso congiunto ad altre fi-
gure retoriche e riprende per lo pit il modello del Proemio. Inoltre, com’é noto,
al variare della voce narrante corrisponde in molti casi un mutamento del regi-
stro e, parallelamente a questo, dell’andamento ritmico: oltre alla gravita della
materia trattata, dunque, anche il tipo di narratore puo in qualche modo con-
correre a determinare il carattere del cursus.

Per comprensibili ragioni stilistiche, ai fini dell’analisi degli aspetti ritmico-
retorici del Decameron di cui si rende conto nelle pagine che seguono, l'opera &
stata suddivisa in tre sezioni, quella della cornice, quella della novella narrata e
quella della novella dialogata®'.

2. Ritmo e artifici retorici nella sezione della Cornice

Il Proemio?®

[1] Umana cosa ¢ aver compassione degli afflitti (tr.): e come che a ciascuna
persénastea-béne (pl.), a coloro @ massimaménte richésto (pl.) li quali gia hdnno
di-conférto (tr.) aviito mestiére (pl.) e hannol trovito_in alcini (pl.); fra” quali,
se alcuno main’ébbe bisdgno (pl.) o gli fu caro o gia ne ricevétte piacére (pl.), io
sono_tino di-quégli (pl.). [2] Per cid che, dallamia prima giovanézza (tr.) infinoa
questo tempo oltre modo essendo acceso stato d’altissimo e nébile amére (tr?),
forse pili assai che alla mia bassa condiziéne non-parrébbe (tr.), narrandolo, si-
richiedésse (sdr. con pent. piano), quantunque appo coloro che discréti érano
(md.) e alla cui notizia pervenne io ne féssilodéto (pl.) e da molto piti reputato,
nondimeno mi fu egli di grandissima fatica _a sofferire (tr.), certo non per crudelta
della donna amata, ma per soverchio fuoco nella ménte concétto da péco
regolito_appetito (pl. + tr. + pl. svrp): il quale, per cid che a niuno convenevole
termine mi lasciava contento stare, piti di noia che bisogno non m’era spesse
volte sentir-mi facéa (pl.). [3] Nella qual noia tanto rifrigerio gia mi porsero i
piacévoli ragionaménti (sdr. con pent. piano) d’alcuno amico e le sue laudévoli
consolaziéni (sdr. con pent. piano), che io porto fermissima opiniéne (vl.) per

*' Opero questa suddivisione sulla scorta di Manni, La lingua di Boccaccio, cit., pp. 151-58;
Patota, La grande bellezza, cit., p. 226; L. Serianni, Italiano in prosa, Franco Cesati Editore,
Firenze 2012, p. 39.

> 1 brani qui antologizzati sono tratti da G. Boccaccio, Decameron. Edizione critica secondo
lautografo hamiltoniano a cura di Vittore Branca, Accademia della Crusca, Firenze 1976.
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quelle éssere aventto (vl.) che io non sia morto. [4] Ma si come a Colui pidcque
il-quale (pl.), essendo Egli_infinito (pl.), diede per legge incommutabile a tutte
le-cése mondéne aver-fine (pl. + pl. svrp),ilmio amore, oltre a ogn’altro fervente
eil quale niuna forza di proponiménto o di-consiglio o di-vergégna evidénte (tr.
+ tr. svrp + pl. svrp), o pericolo che seguir-ne potésse (pl.), avéva potuto (pl.)
né-rémpere né-piegare (vl.), per se medesimo in processo di tempo si diminui
in guisa, che sol di sé nella mente m’ha al presénte lascidto quel-piacére (pl. +
tr. svrp) che egli & usito di-pdrgere (td.) a chi troppo non si mette ne’ suoi pitt
cupi pélaghi navigdndo (v1.); per che, dove faticoso ésser soléa (pl.), ogni affanno
togliendo via, dilettevole il sento ésser rimaso (pl.).

[S] Ma quantunque cesséta sia-la-péna (tr.), non per cid & lameméria fuggita (pl.)
de’ benefici gia ricevuti, datimi da-coléro (vl.) a’ quali per benivolenza da loro
ame portata erano gravi le mie fatiche (pl.); né passerd mai, si come io credo, se
non per morte. [6] E per cio che la gratitudine, secondo che io credo, trall’altre
virtd & som|ma|men|te| da| com|men|da|re| (novenario) - e il| con|tra|rio|
da| bia|si|ma]re| (novenario), per non parere ingrato ho meco stesso propésto
di-volére (tr.), in quel poco che per me si pud, in cambio di cio che io ricevetti,
ora che libero dir-mi-pésso (vl.), e se non a coloro che me atarono, alli quali
per avventura per lo lor senno o per la loro buéna venttra (pl.) non abisogna, a
queglialmeno a’ quali faluogo, alctino alleggiaménto prestare (tr. + pl. svrp). [7]
E quantunque il mio sostentamento, o conforto che vogliam dire, possa essere
e siaa’ bisognosi assai poco, nondimeno parmi quello doversi pili tésto pérgere
(md.) dove il biségno_apparisce maggiore (pl. + pl. svrp), si perché pitt utilita vi
fara e si ancora perché pit vi fia caro avito (pl.).

[8] E chi neghera questo, quantunque egli si sia, non molto pit alle vaghe
donne che agliuomini convenirsi donare (pl.)? [9] Esse dentro a’ dilicati petti,
teméndo_e vergognando (tr.), téngono I'amorése fidimme nascése (v1. + pl.),
le quali quanto pit di forza abbian che le palesi coléro il-sénno che ’hdnno
provate (pl. + pl.): e oltre a cio, ristrétte da’-voléri, da’-piacéri (tr. + tr. svrp),
da’ comandaménti de’-padri, delle-mddri, de’-fratélli_e de’-mariti (pl. + tr. svrp
+ tr. svrp + tr. svrp), il pitt del tempo nel piccolo circuito delle l6ro cdmere
racchitise dimérano (md. + td.) e quasi oziése sedéndosi (td.), voléndo_e
non-voléndo (tr.) in una medesima ora, séco rivolgéndo divérsi pensiéri (tr. +
pl.), li quali non & possibile che sempre sieno allégri (pl.). [10] E se per quegli
alcina malinconia (v1*), mossa da focéso disio (pl.), sopraviéne nelle-lor-
ménti (vI?), in quelle conviene che con grave néia si-diméri (tr.), se da nuévi
ragionaménti (v1?) non é rimossa: senza che elle sono molto men forti che gli
uémini_a sostenére (v1.); il che degli innamoréti uémini non-avviéne (md. +
vl. svrp), si come noi possiamo apertaménte vedére (pl.). [11] Essi, se alcuna
malinconia o gravézza di-pensiéri gli_affligge (tr. + pl. svrp), hanno molti
modi da alleggiare o da passar quello, per cid che a loro, volendo essi, non
mancal’andare a torno, udire e veder molte cose, uccelldre, caccidre, pescire,
cavalcdre, giucdre o mercatdre (pl. + pl. svrp + tr. svrp + pl. svrp + tr. svrp):
de’ quali modi ciascuno ha férza di-trarre (pl.), o_in-tatto o_in-parte (pl.),
’animo a sé e dal noiéso pensiéro (pl.) rimuoverlo almeno per alcuno spézio



di-témpo (pl.), appresso il quale, con un médo_o con-ltro (pl.), o consolazion
sopraviene o-divénta la-néia minére (pl. + pl. svrp).

[12] Adunque, accid che in parte per me s'améndi_il peccéto délla fortina (pl. +
pl.), la quale dove meno era di forza, si come noi nelle dilicate dénne veggiamo
(pl.), quivi pitr avara fu di sostegno, in soccérso e-rifigio di quélle che-dmano
(tr. + td.), per cid che all’altre & assail’dgo e-"1-fiiso e 'arcolaio (pl. + tr. svrp),
intendo di raccontare cénto novélle (pl.), o favole o parabole o-istérie (v1.) che
dire le-voglidmo (tr.), raccontate in diece giorni da una onesta brigata di sette
donne e di tre giovani nel pistelenzioso tempo della passata mortalita fatta, e
alctine canzonétte (tr.) dalle predette donne cantéte al lor-dilétto (tr.).

[13] Nelle quali novélle piacévoli (td.) e aspri cisi d’amére (pl.) e altri
fortunéti_avveniménti (tr.) sivederanno cosine’ moderni témpi_avventiti come
negli_antichi (pl. + tr.); delle quali le gia dette donne, che quéste leggerdnno
(tr.), parimente diletto delle sollazzevoli cose in quelle mostrate e ttile consiglio
potranno piglire (tr” + pl.), in quanto potrdnno cognéscere (td.) quello che sia
da fuggire e che sia similménte da-seguitdre (piano con pent. piano): le quali
cose senza passamento di noia non credo che péssano_intervenire (vL.). Il che
se avviene, che voglia Idio che cosi sia, a Amore ne rendano grazie, il quale
liberandomi da’ suoi legami m’ha conceduto il potere atténdere a’ lor-piacéri
(vL) [Dec., Proemio].

L'andamento del «pensoso e distaccato proemio»?* € moderato e discreto: il
periodo d’apertura & caratterizzato esclusivamente da cadenze piane, delle quali
solo due di trispondaicus: la prima (compassiéne degli_afflitti), collocata in corri-
spondenza di una pausa forte, ha una evidente funzione enfatica, dato il valore
semantico delle parole che la compongono; la seconda (hdnno di-conférto), al
contrario, non é messa in rilievo dalla sospensione del flusso del discorso, ben-
si agevola il passaggio (accelerando un po’ il ritmo) dal planus che la precede
(massimaménte richésto) a quello che la segue (aviito mestiére), favorendo quin-
dil’avvicendamento col piti cauto planus che chiude la prima meta del periodo
(trovdto_in alciini); dopodiché, I’eloquio procede senza intoppi fino al planus in
clausola (sono_iino di-quégli), preparato dai due precedenti che si intervallano a
distanze quasi regolari.

Ilsecondo lunghissimo periodo & contornato, come il precedente, da due ca-
denze piane: la prima pausa che lo caratterizza ¢, infatti, un trispondaicus (prima
giovanézza),in corrispondenza del quale la rapida sospensione sembra essere as-
sociata ancora unavolta alla necessita di sottolineare il significato delle parole (il
fatto che, ancora giovanissimo, ’autore fosse stato «acceso» da un «altissimo e
nobile amore>», motivo della composizione dell’opera); la seconda cadenza pia-
na corrisponde, invece, al planus della chiusa (sentir-mi facéa).

Tra la chiarezza pacata del ritmo che apre e chiude questo passo si dispiega
- in tutta la sezione centrale — un dinamismo generato dall’inserimento di due

23 Branca, Boccaccio medievale, cit., p. 50.
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cadenze sdrucciole (ndbile amdre; discréti érano), diuna catena di cursus che s’in-
cardina nella sintassi articolata, quasi a voler riprodurre il turbamento emotivo
descritto dalle parole (ménte concétto da péco regoldto_appetito), e diuna sequenza
insolita (non rispondente, cioé, ad alcuna cadenza di cursus, né nella forma pri-
maria, né tantomeno in una delle varianti secondarie) di polisillabo sdrucciolo
pitt pentasillabo piano (narrdndolo si-richiedésse), riproposta anche nel periodo
successivo (piacévoli ragionaménti; laudévoli consolaziéni). Quest’ultimo, cosi
breve e diretto, assume quasi il carattere di una frase incidentale; il ritmo, poi,
ne favorisce I'immediatezza e la rapidita attraverso l'uso esclusivo di cadenze
sdrucciole, cioé dei due veloces (fermissima opinidne; éssere aveniito) che si ag-
giungono ai casi particolari appena segnalati.

Da qui in avanti, a parte due veloces (né-rémpere né-piegdre; pélaghi navigdn-
do) e un tardus (usdto di-porgere) nel quarto periodo, un velox nel quinto (ddtimi
da-coléro), uno nel sesto (libero dir-mi-pésso) e un medius nel settimo (tdsto pér-
gere), il discorso procede riprendendo I’iniziale andamento piano; prevalgono,
infatti, cadenze di planus e trispondaicus, tra cui s’inseriscono anche elementi
in vario modo risonanti: due novenari in rima desinenziale (som|ma|men|te|
da| com|men|da|re|; e_il| con|tra|rio| da| bia|si|ma|re), un’anafora chiusa daun
planus che ¢ in rima inclusiva con il primo costituente (per avventura per lo lor
senno o per la loro budna ventiira) e una rima ricca tra alleggiamento, che chiude
il periodo 6, e sostentamento, che apre il settimo.

Questa tendenza distesa e regolare s’interrompe con il nono periodo, carat-
terizzato da grande enfasi retorica: in esso le cadenze conducono un discorso
forgiato di numerosi artifici e non a caso introdotto da un’interrogativa senza
risposta che ha in clausola un planus (convenirsi dondre): la prima cadenza di tri-
spondaicus (teméndo_e vergogndndo) produce un omeoteleuto ed ¢ seguita da tre
catene, una di velox + planus (téngono l'amordse fidmme nascése), una di trispon-
daici sovrapposti (ristrétte da’-voléri, da’-piacéri) e una, pitt lunga, di planus + tre
trispondaici sovrapposti (da’ comandaménti de’-pddri, delle-mddri, de’-fratélli e
de’-mariti), tutte caratterizzate da rime interne e, le ultime due, anche dalla ite-
razione della r.

La sequenza medius + tardus (I6ro cdmere racchiise dimérano), interamente
sdrucciola, ha nella cadenza di tardus che segue (ozidse sedéndosi) la sua corre-
sponsiva, mentre un omeoteleuto lalega al trispondaicus (voléndo_e non-voléndo)
le cui componenti sono in rima desinenziale traloro e rimano, allo stesso modo,
con il primo membro della catena successiva (séco rivolgéndo divérsi pensiéri); in
quest’ultima, invece, la cadenza di planus presenta un omeoteleuto chelaaccorda
anche all’elemento finale del periodo, I’aggettivo (ritmicamente isolato) allegri.

Il periodo successivo mantiene lo stesso ardito andamento del precedente.
Vi compaiono tre veloces secondari: il primo (alctina malinconia) risuona con il
planus che lo segue (focéso disio), mentre il secondo (sopraviéne nelle-lor-ménti)
e il terzo (nudvi ragionaménti) sono in rima inclusiva. Questa cadenza secon-
daria tornera anche nell’ultimo periodo del Proemio (similménte da-seguitdre).

Per finire, & interamente piano anche il cursus dell'undicesimo periodo, costi-
tuito, come quello iniziale, esclusivamente da cadenze di planus e trispondaicus,
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del quale ¢ degna dinotal’accumulazione in rima grammaticale che costituisce
una catena diplani e trispondaici sovrapposti (uccelldre, caccidre, pescdre, cavalcdre,
giucdre o mercatdre); nel dodicesimo e nell’ultimo, invece, il cauto andamento
ritmico generale & scosso da pochi ma mirati inserti sdruccioli, atti a sottoline-
are alcuni elementi essenziali del discorso (pardbole o-istérie) — come nel caso
diquesta cadenza divelox, conla quale viene finalmente presentato il contenuto
dell’opera — o, come nel caso dell’ultimo velox (atténdere_a’ lor-piacéri), a chiu-
dere il discorso secondo tradizione, ovvero con la cadenza che i trattatisti me-
dievali consideravano la pit adatta alle clausole.

Introduzione alla prima giornata: sei periodi iniziali

[1] Quantunque volte, graziosissime dénne (pl?), meco pensando riguardo
quanto voi naturalmente tutte siéte pietése (pl.), tdnte conésco (pl.) che la
presénte épera (md.) al véstro iudicio (pl.) avra grave e noiéso principio (pl. + pl.
svrp), si come &la dolorésaricordazidne (v1?) della pestifera mortalita trapassata,
universalmente a ciascuno che quella vide o altraménti conébbe dannésa (pl. +
pl. svrp), la quale essa porta nella sua fronte. [2] Ma non voglio per cid che questo
di pit avanti léggere vi-spavénti (vl.), quasi sempre tra’ sospiri e tralle lagrime
leggéndo dobbidte trapassdre (tr” + tr.). [3] Questo 6rrido cominciaménto (sdr.
con pent. piano) vi fia non altraménti che a’-camminanti (v]*) una montagna
dspra e-érta (pl.), presso alla quale un bellissimo pidno_e dilettévole sia-repdsto
(pI*+vl.),il quale tanto pit1 viene lor piacevole quanto maggiore ¢ stata del salire
e dello smontdre la-gravézza (tr.). [4] E si come la estremita-della allegrézza (tr.)
il dolére 6ccupa (md.), cosi le miserie da sopravegnénte letizia séno terminate
(pl. + tr.). [S] A questa brieve noia (dico brieve in quanto in poche léttere si-
contiéne (vl.)) séguita prestaménte la dolcézza e il piacére (v1. + pl.) il quale io
v’ho davanti promésso (pl.) e che forse non sarebbe da cosi fatto inizio (pl.), se
non si dicésse, aspettdto (tr.). [6] E nel vero, se io potuto avessi onestamente per
altra parte mendrvi (pl.) a quello che io desidero che per cosidspro sentiéro (pl.)
come fia questo, io I’avrei volentier fatto: ma per cio che, qual f6sse la-cagione
(tr.) per che le cose che appresso si leggeranno avvenissero (td.), non si poteva
senza questaramemorazion dimostrare, quasi da necessita constretto a scriverle
mi-condico (vl.) [Dec., Introduzione, 2-7].

Dall’'andamento omogeneo del Proemio — che fin dall’esordio preannuncia
un ritmo costantemente disteso, in cui prevalgono plani e trispondaici e le acce-
lerazioni prodotte da cadenze sdrucciole e irregolarisono perlo piti una calibrata
eccezione - si passa, nell’ Introduzione alla prima giornata, a un moto pitileggero
e sfuggente, caratterizzato da cadenze piane che non dominano la scena, bensi si
accostano con discrezione (sostenendoli e preparandoli) ai veloces che, in linea
con le parole del narratore, sembrano voler condurre rapidamente il discorso
verso il passo successivo, vale a dire verso quel «bellissimo piano e dilettevo-
le> che si raggiunge dopo aver scalato una «montagna aspra e erta>: il piacere
del racconto dopo il ricordo doloroso della «pestifera mortalita trapassata.
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Il primo periodo presenta una maggioranza di plani (ben otto su dieci ca-
denze), intervallati da un medius (presénte Spera) e da un velox secondario (do-
lorésa ricordazidne); nel periodo che segue, invece, al trispondaicus della chiusa
(dobbidte trapassdre) si giustappongono due elementi sdruccioli: un velox (lég-
gere vi-spavénti) e un trispondaicus secondario (ldgrime leggéndo). Anche il terzo
periodo ha un andamento rapido, generato dalla collocazione in apertura della
sequenza polisillabo sdrucciolo + pentasillabo piano (érrido cominciaménto),
seguita da un ulteriore modulo pentasillabico, il velox? risonante, per cosi dire,
invirtt dell’omeoteleuto che lega i suoi membri e caratterizzato anche da parita
sillabica tra i suoi costituenti (non altraménti che_a’-cammindnti).

Nel quarto periodo il medius (dolére éccupa) separa il trispondaicus inizia-
le (estremita-della_allegrézza) da quello conclusivo (séno termindte), mentre nel
quinto la partenza accelerata dei due veloces (léttere si-contiéne; séguita prestamén-
te) viene subito appianata dalle cadenze successive: i tre plani (dolcézza e il pia-
cére; davdnti promésso; fdtto inizio) e il trispondaicus in clausola (dicésse aspettdto);
infine, il sesto periodo & caratterizzato da una struttura ritmica diametralmente
opposta a quella del quinto, nella quale quasi si rispecchia: le tre cadenze piane
(pdrte mendrvi; dspro sentiéro; fosse la-cagiéne) precedono e anticipano quelle
sdrucciole, cioé il tardus (si leggerdnno_avvenissero) e la cadenza finale (scriverle
mi-condiico), che, proprio come nel Proemio, corrisponde a un regolarissimo velox.

Alcuni periodi descrittivi tratti dal corpo dell’Introduzione
La qualita della pestilenzia narrata

[1] Dico che di tanta-efficicia (pl.) fu la qualita della pestilénzia narrata (pl.)
nello appiccarsi da-tno a-altro (pl.), che non solamente 'uémo all'uémo (pl.), ma
questo, che & molto pit, assai volte visibilmente fece, cioé che la cosa dell'uomo
infermo stato, o morto di tale infermitd, tocca da un altro animale fuori della
spézie dell'uémo (pl.), non solamente della infermita il contaminasse, ma quello
infra brevissimo spazio_uccidésse (pl.). [2] Di che gli occhi miei, si come poco
davanti & detto, presero tra l'altre volte un di cosi fatta esperiénza (pl.): che,
essendo gli stracci d’un povero uomo da tale infermitd morto gittati nella via
ptblica (md.) e avvenendosi a essi due porci, e quegli secondo il lor costume
prima molto col grifo e poi co’ denti presigli e scossiglisi alle guance, in piccola
ora appresso, dopo alctino_avvolgiménto (tr.), come se veléno avesser-préso
(tr.), amenduni sopra li mal tirati stracci morti cdddero in-térra (tr*) [Dec.,
Introduzione, 17-18].

L'un fratello I'altro abbandonava

[1] E come che questi cosi variamente oppinanti non morissero tutti (pl*), non
per cio tatti campévano (td.): anzi, inferméndone di-ciasctina mélti e in ogni-
luégo (vl. + tr.), avendo essi stessi, quando sdni érano (md.), essemplo dato a
coloro che séni rimanévano (piano con pol. sdr.), quasi abbandonati per tuatto
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languieno (td.). [2] Elasciamo stare chel'd|no |cit|ta|di|no| I'4]|tro| schi

fas|se| e
(endecasillabo: tr. + pl.) qualsi| ni|d|no| vi|ci|no_a|vés|se| (endecasillabo: pl.
+ pl.) dell’altro cura e i parenti insieme rade volte o non mai si visitdssero_e di-
lontano (v1.): era con si fatto spavénto (pl.) questa tribulazione entrata ne’ pétti
degli_uémini e delle-dénne (td. + vl. svrp), che l'un fratello1’ltro_abbandondva
(tr.) e il zio_il nepéte e la sorélla il fratéllo (pl. + pl.) e spesse volte la-dénna il
suo-marito (tr.); e, che maggior cosa & e quasi non credibile, li-pddri e le-madri_i
figliuéli (pl. + pl. svrp), quasi léro non-féssero (td.), di visitdre e di-servire
schifavano (tr. + td. svrp) [Dec., Introduzione, 26-27].

Nel corpo dell’Introduzione, il piglio ritmico a tratti si distende, le cadenze si
fanno pit1 rade o meno ricercate e alcuni accostamenti sembrano generarsi per
pura casualita; nei periodi che costituiscono l'estratto La qualita della pestilen-
zia narrata, per esempio, la necessita descrittiva prevale sull’accortezza forma-
le e 'urgenza di rappresentare il dramma che fa da sfondo (e pretesto) storico e
reale alla finzione del racconto lascia indietro, per un attimo, quell’incessante
gioco di selezione dei vocaboli che aveva caratterizzato il Proemio e, diriflesso,
la prima parte dell’Introduzione.

I1 primo periodo ha un andamento piano; tuttavia le cadenze non sono di-
stribuite in modo omogeneo, ma si concentrano nell’avvio e nella conclusione.
Tra questi due momenti ritmati, cinque pause non sono scandite secondo le leg-
gi del cursus: tre sono caratterizzate da un bisillabo piano (questo; fece; stato) e
due da un vocabolo tronco (pit; infermita). Anche nel secondo periodo manca
una vera e propria regolazione ritmica: nemmeno nella chiusa, infatti, si danno
cadenze. Le uniche eccezioni sono rappresentate da un medius e da due trispon-
daici (via publica; alciino avvolgiménto; veléno_avesser-préso), che perd appaiono
distanti tanto nella forma quanto nel contenuto, al punto di far pensare che si
siano formati casualmente.

Piu ricercati sono, invece, i periodi dell’estratto L'un fratello l'altro abbando-
nava, nel quale dominano accostamenti e sequenze dal carattere piano (I'#ino
cittadino I’ dltro schifasse e quasi niuno vicino_avesse) — che generano anche degli
endecasillabi — o alternato, come nel caso del tardus che completa il velox nel
secondo periodo (ne’ pétti degli udmini_e delle-dénne) e del tardus sovrapposto al
trispondaicus in clausola (di visitdre e di-servire schifdvano). Mette inoltre conto
segnalare, nel periodo d’apertura, il chiasmo che lega il planus® (morissero tiitti)
al tardus (titti campdvano) corresponsivo di quello in clausola (#itto languieno)
e le due cadenze sdrucciole (sdni érano; sdni rimanévano), anch’esse corrispon-
denti, che scandiscono e articolano le sezioni del discorso favorendone la com-
prensione e al tempo stesso emulando, attraverso il ritmo, la gestualita fisica che
naturalmente lo accompagna.

Tre discorsi a confronto: Dioneo, Pampinea e il narratore

[1] E postisi nella prima gitinta a sedére (pl.), disse Dioneo, il quale oltre a ogni
altro era piacévole giévane e piéno di-métti (td* + pl.): — Donne, il vostro senno
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pit che il nostro avvedimento ci ha qui guidati; io non so quello che de’ vostri
pensiéri véi v'intendéte di-fare (pl. + tr. + pl. svrp): li mieilasciaiio dentro dalla
porta della citta allora che io con voi poco fa me ne usci’ fuori. [2] E per cid o
voi a sollazzdre e a-ridere e a cantare (td + tr*) con meco insieme vi disponete
(tanto, dico, quanto alla vostra dignita s’appartiene), o voi mi licenziate che io
per li miei pensier mi ritorni e steami nella citta tribolata. —

[3] A cui Pampinea, non d’altra maniera che se similmente tutti i suoi avesse da
sé cacciati, li¢tarispése (pl.): — Dioneo, ottimamente parli: festevolmente viver
si-vudle (pl.), né altra cagione dalle tristizie ci ha fatte fuggire (pl. + pl. + pl.). [4]
Maper cid che le cose che sono senza modo non péssono lungaménte durare (vl.
+pl. svrp), io, che cominciatrice fui de’ ragionamenti da’ quali questa cosi bella
compagnia ¢& stata fatta, pensando al continuar della néstra letizia (pl.), estimo
che di necessita sia convenire esser tra noi alctno principéle (tr.), il quale noi e
onoridmo_e ubididmo céme maggiére (tr. + pl.), nel quale ogni pensiero stea di
dovérci | alietaménte vivere | disporre (pl. sciolto + md.). [S] Eaccio che ciascun
pruoviil peso della sollecitudine insieme col piacere délla maggioranza (tr.) e, per
conseguente da una parte e d’altra tratti, non possa chinol pruova invidia avére
alctina (pl.), dico che a ciascuno per un giorno s’attribuisca e il péso_e I'onére
(pl.); e chiil primo di noi esser debba nella elezion di noi tutti sia. [6] Di quegli
che seguiranno, come 'ora del vespro s’avicinera, quegli o quella che a colui o a
colei piacera che quel giorno avra avuta la signoria; e questo cotale, secondo il
suo arbitrio, del tempo che la sua signoria dée bastare (pl.), del luogo e del modo
nel quale a vivere abbidmo érdini e-dispénga (tr* + v1.). —

[7] Queste parole sommameénte pidcquero (md.), e aunavocelei prima del primo
giérno eléssero (td.); e Filomena, cérsa prestaménte a tino alléro (tr. + pl.) (per
cid che assai volte aveva udito ragionare di quanto onére (tr. + pl.) le-fréndi di-
quéllo_eran-dégne (pl. + pl. svrp) e quanto dégno d’onére facévano (pl. + td.
svrp) chi n’era meritaménte incoronato (tr.)), di quello alcuni rami colti, ne le
fece una ghirldinda onorévole e apparénte (td. + vl. svrp); la quale, messale sépra
la-tésta (pl.), fu poi mentre durd la lor compagnia manifesto segno a ciascuno
altro della real signoria e maggioranza (tr.) [Dec., Introduzione, 92-97].

discorso di Pampinea che conclude l'introduzione e da inizio al ‘novellare’

[1] E quivi, sentendo un so4ve venticéllo venire (tr. + pl. svrp), si come volle la
lor reina, tutti sopra la verde érba si-pudsero in cérchio a-sedére (td. + tr.), @’
quali ella disse cosi: — Come v6i vedéte (pl.), il sole & alto e il caldo & grande,
né altro s’ode che le cicale su per gli ulivi, per che I'andare al presente in alcun
luogo sarébbe senza-dubbio sciocchézza (tr. + pl. svrp). [2] Qui & bello e fresco
stare, e hacci, come véivedéte (pl.), e tavoliéri e-scacchiéri (tr.), e puéte ciascino
(pl.), secondo che all’animo gli & pit1 di piacere, dilétto piglidre (pl.). [3] Ma se
in questo il mio parer si-seguisse, non-giucdndo (tr.), nel quale 'animo dell’una
delle parti convien che si turbi senza troppo piacere dell’altra o di chistaavedere,
manovellando (il che pud pérgere, | dicendo uno, a tuttala compagnia che ascélta
(pl.) | dilétto (tr’sciolto.)) questa calda parte del giérno trapasserémo (piano



con pol. piano). [4] Voinon avrete compiuta ciascuno di dire una stia novellétta
(tr.), che il sole fia declinato (tr.) e il cdldo mancito (pl.), e potremo dove piti a
grado vi fia andare prendéndo dilétto (pl.): e per cid, quando questo che io dico
vi-pidccia (pl.), ché disposta sono in cio di seguire il piacer-véstro, faccidnlo
(tr. + pl. svrp); e dove non vi piacesse, ciascuno infino all’ora del vespro quello
faccia che pitt gli piace. — [Dec., Introduzione, 109-112].

L'impiego del cursus parrebbe manifestarsi con maggiore o minore inten-
sita e ricercatezza in misura direttamente proporzionale alle intenzioni e al to-
no che assume chi pronuncia il discorso: dell’accuratezza ritmica insistita che
caratterizza le parole del narratore si ¢ gia dato conto nell’analisi del Proemio e
dell’Introduzione. Lesame del cursus applicato ai discorsi qui riportati, invece,
pone a confronto questo stile rigoroso con quello pitt immediato dei novella-
tori, segnatamente del primo a prendere la parola, Dioneo, e della regina della
Prima giornata, Pampinea.

Adaprireil discorso conritmo calibratissimo ¢ il narratore, il quale introduce
la figura del novellatore tramite due cadenze sequenziali: un tardus secondario
(piacévole giévane_e) che sirisolve in un planus regolare (piéno di-métti) il quale,
asuavolta, porge il turno a Dioneo. Il discorso di Dioneo inizia con un’apostro-
fe e prosegue senza particolari accorgimenti ritmici: in nessuna delle tre pause
forti, infatti, si riscontrano cadenze, mentre sono degne di nota le due catene di
cursus in cui si inscrivono anche altre figure di suono qualil’allitterazione della
v (véstri pensiéri véi v'intendéte di-fdre) — riproposta anche piu avanti, in modo
analogo, nel turno di Pampinea (festevolménte viver si-vudle; dovérci a lietamén-
te vivere dispdrre) — e la consonanza della r (sollazzdre e a-ridere e a cantdre).

Leggermente piu ricercato appare I’eloquio della regina, che, tanto nella ri-
sposta a Dioneo quanto (e forse ancor di pitt) in Un discorso di Pampinea, pre-
senta una notevole frequenza di cadenze, la quale, pur essendo manifestamente
inferiore a quella che caratterizza la lingua del narratore, esibisce un maggiore
sforzo di accuratezza rispetto al pitt modesto discorso di Dioneo che, non a ca-
so, & notoriamente il custode dello spirito comico dell’opera, il novellatore dal
tono piti scanzonato e irriverente**. In particolare, vale la pena segnalare — oltre
al poliptoto e alla figura etimologica nel quarto periodo di Un discorso di Pam-
pinea (piaccia, piacesse, piace | piacer) e, pitl in generale, alla corrispondenza di
cadenze, rime e allitterazioni — due originali cadenze sciolte: nel quarto perio-
do di Tre discorsi a confronto, il planus in chiusa i cui membri sono separati da un
medius (dovérci | a lietaménte vivere | dispdrre), che genera una tmesi tra il servile
e I'infinito efficace anche dal punto di vista sonoro per la ridondanza delle li-
quide e delle dentali, e, nel terzo periodo di Un discorso di Pampinea, il trispon-
daicus secondario sospeso da una sequenza chiusa in planus (il che puo pérgere,|
dicendo uno, a tutta la compagnia che ascélta | dilétto).

2% Cfr. R. Fedi, Il regno di Filostrato. Natura e struttura della Giornata IV del «Decameron>,
«Italian Issue», CII (1), 1987, pp. 39-54: 49 e F. Bruni, Boccaccio. L'invenzione della lettera-
tura mezzana, il Mulino, Bologna 1990, p. 237.
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3. Il cursus nelle sezioni narrative

Tra il ritmo misurato che caratterizza il Proemio, prodotto, come abbiamo
visto, da accurate scelte lessicali e sintattiche, e quello piti spontaneo con cui (e
in cui) si compiono i racconti, la differenza ¢ riscontrabile gia a una rapida oc-
chiata: nel cuore dellanarrazione, le cadenze di cursus certamente non mancano,
ma sono ben lontane dal generare accostamenti puntuali di aggettivi, gerundi
o participi a sostantivi ricercati o dotti (pélaghi navigdndo; meméria fuggita), di
elementi rimanti fra loro, risonanti o in parita sillabica (teméndo_e vergogndndo;
hdnno di-conférto | aviito mestiére; ricevétte piacére | io sono_tino di-quégli). Sono
altresi lontane dalla creazione di strutture ritmate solidamente incatenate dal
senso prima e ancor pitt che dal suono (téngono l'amorése fidmme nascése).

Lo stile narrativo diverge, del resto, anche da quello che caratterizzaidiscor-
si della regina Pampinea, che sono, come abbiamo visto, piti vicini a quelli del
narratore, mentre ¢ assimilabile ai concisi turni di parola di Dioneo che, gia nel-
la sezione della cornice, parrebbero in qualche modo anticiparne I'andamento
ritmico pit naturale e spontaneo.

Un fornaio e un cuoco a confronto: dalle novelle 2 e 4 della VI giornata
Cisti Fornaio

[1] Dico adunque che, avendo Bonifazio papa, appo il quale messer Geri Spina
fuin grandissimo stato (pl*), mandatiin Firenze certi suoi nébili ambasciadéri
(v1.) per certe sue bisogne, essendo essi in casa di messer Géri smontiti (pl.), e
egli con loro insieme i fatti del Papa trattdndo (pl.), avvenne che, che se ne fésse
cagiéne (pl.), messer Geri con questi ambasciadori del Papa tuttia pié quasi ogni
mattina davantia Santa Maria Ughi passévano (td.), dove Ci[sti| for|nd|io_il| suo|
for|no| a|vé|va e| (endecasillabo) per|so|nal|mén|te| la|-sua ar|te es|ser|cé|va]
(endecasillabo) (pl. + pl. + pl. + pl. svrp). [2] Al quale quantunque lafortunaarte
assai umile déta avésse (pl.), tanto in quella gli era stata benigna (pl.), che egli
n'eraricchissimo diventto (v1.), e senza volerla mai peralcuna éltra_abbandonére
splendidissimaménte vivéa (tr. + pl.), avendo traI’altre sue buone cose sempre
i migliéri vini-bianchi_e vermigli (tr. + pl. svrp) che in Firenze si trovassero_o
nel-contado (vl.) [Dec., VI 2, 8-9].

Chichibio

[1] Tacevasi gia la Lauretta e da tutti era stata sommaménte commendéta la-Nénna
(tr. + pl. svrp), quando la reina a Neifile impose che seguitasse; la qual disse:

— Quantunque il prénto ingégno (pl.), amorose donne, spesso parole presti
e-utili e-bélle (tr?), secondo gliaccidénti a’ dicitéri (tr.), lafortunaancora, alcuna
volta aiutatrice de’-paurdsi (tr.), sopra la lor lingua subitamente di quelle pone
che mai 4nimo riposéto (v1.) per lo dicitore si sarébbe saptte trovare (pl. + pl.
svrp): il che io per la mia novella intendo di dimostrarvi.
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[2] Currado Gianfigliazzi, si come ciascuna di voi e udito e-veduito pudte avére
(tr. + tr. svrp), sempre della nostra citta & stato notébile cittadino (v1.), liberale e
magnifico (td.), e vita cavallerésca tenéndo (pl.) continuamente in cani e in
uccelli s’¢ dilettato, le sue dpere maggiéri (tr®) al presente lasciando stare. [3]
Il quale con un suo falcone avendo un di presso a Peretola una gru ammazzata,
trovandola grassa e-giévane (td.), quella mand® a un suo buon cuoco, il quale
era chiamdto Chichibio e éra vinizidno (tr. + tr.); e si gli mando dicendo che a
cena l'arostisse e governdssela béne (pl®). [4] Chichibio, il quale come nuovo
bergolo era cosi pareva, acconcia la gru, la mise a fuoco e con sollecitudine a
cuocer la comincid. [S] La quale essendo gia presso che cotta e grandissimo odor
venendone, avvenne che u|na| fe|mi|net|ta| dél|la| con|tra|da| (endecasillabo:
pl.), la| qua|le| Bru|net|ta| é|ra| chia|ma|ta| (endecasillabo: pl.) e di cui Chichibio
era férte innamordto (tr.), entrd nella cucina, e sentendo 1'odor della gru e

veggendola prego caramente Chichibio che ne le desse una coscia.

[6] Chichibio le rispése cantando e-disse (pl. + pl. svrp): «Voi non l'avri da
mi, donna Brunetta, voi non I’avri da mi». [7] Di che donna Brunetta esséndo
turbita, gli-disse (pl. + pl. svrp): «In fé di Dio, se td-non la-mi-d4i (tr.), tu non
avrai mai da me césa che-ti-pidccia (tr.)», e in briéve le-paréle furon-mélte (tr. +
tr. svrp); alla fine Chichibio, per non crucciar la sua donna, spiccata I’'una delle
cosce alla gru, gliele diede. [Dec., VI 4, 2-9]

La sequenza Cisti Fornaio, da Dec. V12, rappresenta il momento in cuiil no-
velliere da avvio alla narrazione dopo aver concluso il rituale discorso introdut-
tivo alla brigata; il primo periodo, infatti, risente ancora del tono mediamente
sostenuto del precedente ed ¢é caratterizzato da un alternarsi di cadenze piane e
sdrucciole, distribuite nel testo a distanze regolari, che confluiscono, in chiusa,
nella bellissima catena di plani costituita da una coppia di endecasillabi, da una
figura etimologica e da una rima (Cisti forndio_il suo férno avéva e personalménte
la-sua_arte_essercéva). Un ritmo simile & mantenuto anche nel secondo periodo,
caratterizzato da un andamento prevalentemente piano, che pero viene spezza-
to e interrotto a meta da un velox isolato (ricchissimo diventito).

Con i periodi (qui non riportati) che seguono il passo sopra antologizzato
si entra nel vivo della narrazione, e I'attenzione agli artifici ritmico-sonori o se-
mantici della retorica si affievolisce; le cadenze di cursus divengono piti rade e,
quando presenti, tradiscono accostamenti casuali, prodotti dalla vicinanza di
verbi e sostantivi che hanno prima di tutto una funzione descrittiva e narrativa:
servono, ciog, a presentare il susseguirsi degli eventi. La necessita di riprodurre
aspetti del reale sembra prevalere sulla piacevolezza dell’eloquio che invece, co-
me abbiamo visto, assume un ruolo di primo piano nella sezione della cornice.

Nella sequenza Chichibio, tratta dalla celebre quarta novella della sesta gior-
nata, ¢ evidente il passaggio di turno dal narratore di primo grado a quello di
secondo grado, Neifile. In entrambe le brevissime sezioni introduttive, le ca-
denze si danno con una certa regolarita e coerenza: basti, a titolo d’esempio, la
corrispondenza tra trispondaici nel primo periodo, che coincide con I’apertura
del turno di Neifile (accidénti_a’ dicitéri; aiutatrice de’ paurdsi). Per il resto (cioé
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in relazione alla narrazione vera e propria), vale quanto gia detto in riferimento
alla sequenza Cisti fornaio, tranne che per il secondo periodo — in cui si conden-
sano cadenze ricercate forse in ragione della funzione introduttiva del passo — e
per il sesto, in cui si riscontrano due endecasillabi, rimanti internamente e ca-
denzati in planus (una feminetta délla contrdda; la quale Brunetta éra chiamdta),
e due trispondaici in parita sillabica (ti-non la-mi-ddi = césa che-ti-pidccia), evi-
dentemente usati in funzione caricaturale.

Giornata IV, novella 1: la narrazione di Filostrato e il discorso di Ghismunda
La narrazione di Filostrato

[1] Tancredi, préncipe di-Salérno (vl.), fu signore assai umano (pl.) e di benigno
ingégno (pl.), se egli nell'amoroso sangue nella sua vecchiézza non-s’avésse le-
mani bruttate (tr. + pl.); il quale in tutto lo spazio della sua vita non ebbe che tina
figliudla (pl.), e piti felice sarebbe stato se quella aviita non-avésse (tr.). [2] Costei
fu dal padre tanto teneraménte amata (pl.), quanto alcuna altra figliuéla da-padre
fésse giammai (pl. + pl.): e per questo ténero amore (tr*.), avendo ella di molti
anni avanzata l'eta del dovére avére aviito marito (pl. + pl.), non sappiendola da sé
partire, non la maritava: poi alla fine a un figliuolo del duca di C4pova détala (td*),
poco tempo dimoréta con-ldi (pl.), rimase védova e al padre tornéssi (md. + pL.).
[3] Era costei bellissima del-cérpo_e del-viso (tr* + pl. svrp) quanto alcuna dltra
fémina fosse-mai (md. + v1. svrp), e giévane e-gaglidrda e-sdvia (v1. + pl. svrp) pitt
che a donna per avventura non si richiedea. [4] E dimorando col ténero padre
(p?), si come gran donna, in molte dilicatezze, e veggéndo che il-padre (pl.), per
I'amor che églile-portéva (tr.), poca cura si dava di pit maritarla, né a lei onesta
cosa pareva il richiedernelo, si penso di volére avére (pl.), se ésser potésse (pl.),
occultaménte un valoréso aménte (tr. + pl. svrp) [Dec., IV 1, 3-S].

Il discorso di Ghismunda

[1] Ghismunda, udendo il padre e conoscendo non solamente il suo segreto
amore ésser discopérto (tr.) maancora préso Guiscérdo (pl.), dolore inestimabile
senti e a mostrarlo con romére e con-lagrime (td.), come il piti le fémine fénno
(p1?), fuassaivélte vicina (pl.): ma pur questa vilta vincendo il suo 4nimo altiéro
(tr?), il viso suo con maravigliosa forza fermd, e seco, avanti che a dovere alcun
priego per sé porgere, di pili non stare in vita dispése (pl.), avvisando gia esser
morto il suo Guiscardo.

[2] Per che, non come dolénte fémina o riprésa del-suo-fillo (md. + tr.), ma
come non curédnte_e valorésa (tr.), con asciutto viso e apérto (pl.) e da niuna
parte turbdto (pl.) cosi al padre disse: «Tancredi, né a-negare né_a-pregare
son-dispésta (tr. + tr. svrp), per cio che né1'un mivarrebbe né laltro véglio che-
mi-véglia (tr.); e oltre a cid in niuno atto intendo di rendermi benivola la tua
mansuetidine e-’I-tuo_amére (v1.): ma, il véro confessando (tr.), prima con vére
ragioni (pl.) difender la fama mia e poi con fatti fortissimaménte seguire (pl.)
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la grandézza dell’dnimo mio (td. + pI* svrp). [3] Egli & il vero che io ho améto
e-4mo Guiscardo (pl. + pl. svrp), e quanto io viverd, che sara poco, I'amerd, e se
appresso la morte s'ama, non mi rimarrd d’amarlo: ma a questo non m’indusse
tanto lamia feminile fragilita, quanto la tua sollecitudine del maritarmielavirtu
dilui. [4] Esser ti dové, Tancredi, manifesto, essendo tu di carne, aver generata
figliudla di-carne e non-di-piétra o di-férro (pl. + tr. svrp + tr. svrp); e ricorddr-ti
dovévi e-déi (pl. + pl. svrp), quantunque tu ora sie vecchio, chenti e quali e con
che forza véngano le-léggi délla giovanézza (tr® + tr.): e come che tu, uomo, in
parte ne’ tuoi migliorianninell’drmi_essercitéto ti-sfi (tr. + pl. svrp), non dovévi
di-méno condscere (pl. + td. svrp) quello che gli ozii e le dilicatezze possano ne’
vecchi non che ne’ giovani. [S] Sono adunque, si come da te generata, di-cdrne
(pl.), e si péco vivita (pl.), che ancor son giovane, e per 'una cosa e per l’altra
piena di concupiscibile disidéro (v1.), al quale maravigliosissime forze hanno
date l’aver gia, per essere stito maritdta (tr.), conosciuto qual piacer sia a cosi
fatto disidero dar compimento. [6] Alle quali forze non potendo io resistere
(td.), a seguir quello a che elle mi tiravano, si come giévane e fémina (td*), mi
dispési_e_innamord’mi (tr.). [7] E certo in questo opposi ogni mia vert di non
volere a te né a me di quello a che natural peccto mi-tirdva (tr.), in quanto per
me si potésse operdre (tr.), vergogna fare [Dec., IV 1, 30-35]

Nelle sezioni narrative pili ricercate, vale a dire quelle in cui il tono si eleva
congiuntamente all’innalzarsi della gravita della materia trattata e della condizio-
nesocioculturale dei personaggi, le cadenze compaiono con una certaregolarita
e coerenza strutturale, rafforzate e sostenute da numerose altre figure retoriche.

In questi casi, le cadenze spesso si formano suuna serie diaccostamenti tipo-
logici, veri e propri moduli formulari rintracciabili anche in altri passi analoghi
della stessa opera o di opere diverse: ¢ il caso, ad esempio, della sequenza agget-
tivo + sostantivo (benigno ingégno; ténero amére; ténero pddre; valordso amdnte;
dolénte fémina), di accumulazioni o dittologie aggettivali (gidvane e-gaglidrda e-
sdvia; curdnte e valorésa), del modulo avverbio o sostantivo + infinito, participio
o gerundio (teneraménte amdta; témpo dimordta; véro confessdndo; fortissimamén-
te seguire) o della coppia di sostantivi (o di aggettivo e sostantivo) intervallati
dalle preposizioni di o da, semplici o articolate (préncipe di-Salérno; figliudla da-
pddre; bellissima del-cérpo_e del-viso; figliudla di-cdrne_e non-di-piétra o-di-férro).

Nella sequenza La narrazione di Filostrato, che riporta il momento introdut-
tivo del racconto, il narratore indugia sulla presentazione e sulla caratterizza-
zione dei personaggi: di Tancredi vengono segnalate in primo luogo la nobilta
d’animo e I'umanita in due plani (assdi umdno; benigno ingégno); pitt avanti, in
apertura del terzo periodo, lo stesso procedimento descrittivo & applicato alla fi-
gura di Ghismunda, presentata attraverso una catena di trispondaicus secondario
e planus sovrapposti, che ne esalta le qualita esteriori (bellissima del-cérpo_e del-
vis0), e per mezzo di una terna di aggettivi in velox e planus sovrapposti, che si
riferisce, invece, alle caratteristiche del suo spirito (giévane e-gaglidrda e-sdvia).
Mette altresi conto segnalare la corrispondenza strutturale riscontrabile tra la
catena di plani (figliudla da-pddre fésse giammdi), che descrive l'unicita del «te-
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nero amore» paterno di Tancredi per Ghismunda, e la catena di medius e velox
sovrapposti (dltra fémina fosse-mdi) che, analogamente alla precedente, insiste
sulla singolarita della bellezza della protagonista.

Il monologo di Ghismunda — qui riportato solo in parte nell’estratto intito-
lato Il discorso di Ghismunda — si colloca perfettamente sulla linea stilistica del
narratore che, come abbiamo visto, marca il Proemio e le sezioni introduttive di
ciascuna giornata e novella. In questo caso ¢ la narrazione di Filostrato a pre-
parare I’ingresso della voce della protagonista, alla quale viene poi concesso un
consistente spazio drammatico, necessario a disvelare — in modo ancor piu au-
tentico e realistico di quanto non potesse il tramite del racconto - i sentimenti
e le emozioni alberganti in quell’animo femminile.

Il primo periodo é fitto di cadenze prevalentemente piane, tra le quali s’in-
serisce — quasi a sospendere per un istante il generale andamento cauto — un
bellissimo tardus (con romére e con-ldgrime), richiamato poco piti avanti da un
trispondaicus secondario e assonante (dnimo altiéro). Insieme alle leggi del cur-
sus, concorrono a elevare il tono del discorso — gia preannunciato dalla rima in
apertura (udendo il padre e conoscendo) — anche le insistite allitterazioni, colloca-
te a distanze regolari e prevalentemente su coppie di parole (femine fanno; vélte
vicina; vilta vincendo; forza fermd; priego per sé porgere).

Il turno di Ghismunda & anticipato, nel secondo periodo, da una sequenza
particolarmente rilevata sul piano stilistico, caratterizzata da una catena di me-
dius e trispondaicus creata suun modulo di aggettivo e sostantivo (dolénte fémina
o riprésa del-suo-fdllo) e semanticamente completata dal trispondaicus su ditto-
logia aggettivale che segue (curdnte ¢ valorésa) e da un planus coincidente con
un’epifrasi (con asciutto viso e apérto). Un andamento analogo caratterizza, in
generale, tutto il monologo, che esibisce un ritmo generalmente piano, variato
solo daun velox (mansuetiidine e-'l tuo_amdre) e una catena di tardus e planus nel
periodo 2 (grandézza dell’ dnimo mio), da un trispondaicus® (véngano le-léggi) e da
un tardus (di-méno condscere) nel quarto e da un velox (concupiscibile disidéro) e
un tardus secondario (giévane e fémina) nel quinto; non mancano planie trispon-
daici generati su altrettante figure di parola, quali la paronomasia (vdglio che-mi-
vdglia) e i poliptoti (amdto e-dmo, amerd, ama, amarlo; dovévi e-déi).

4. 1l ritmo delle sezioni dialogiche
Dalla novella della | giornata: il dialogo tra Ser Ciappelletto e il frate

[1] Al quale ser Ciappelletto, che mai confessato non s’era, rispose: «Padre
mio, la mia usanza suole essere di confessarsi ogni settimana almeno una volta,
senza che assai sono di quelle che io mi confesso piu; ¢ il vero che poi che io
infermai, che son passati da otto di, io non mi confessai tanta ¢é stata la noia che
la infermita m’ha data>.

[2] Disse allora il frate: «Figliuol mio, bene hai fatto, e cosi si vuol fére per-
inndnzi (tr.); e veggio che, poi si spésso ti-conféssi (tr.), poca fatica avrd d’udire
o di dimandare>.
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[4] Disse ser Ciappelletto: «Messer lo frate, non dite cosi: io non mi confessai
mai tante volte né si spesso, che io sempre non mi voléssi confessére (tr.)
generalmente di tuttiimiei peccati che io miricordassi dal di cheio nacquiinfino
a quello che confessato mi-séno (pl.); e per cid vi priego, padre mio buono, che
cosi puntalmente d’ogni cosa mi domandiate come se mai confessdto non-mi-
féssi (tr.); e non miriguardate perché io infermo sia, ché io amo molto meglio di
dispiacere a queste mie carni che, faccendo agio loro, io facessi cosa che potésse
éssere perdizione dell’dnima (md. + td.) mia, la quale il mio Salvatore ricomperd
col suo prezioso sangue».

[5] Al quale ser Ciappelletto sospirando rispose: «Padre mio, di questa parte
mi vergogno io di dirvene il vero temendo di non peccére in vanagléria (tr.)».
[6] Al quale il santo frate disse: «Di sicuramente, ché il vero dicendo né in
confessione né in altro atto si peccod giammai».

[7] Disse allora ser Ciappelletto: «Poiché voi di questo mi féte sictro (pl.), e io
il vi diro: io son cosi vergine come io usci’ del corpo della mamma mia».

[8] «Oh, benedetto sie tu da Dio!» disse il frate «come bene hai fatto! e,
faccendolo, hai tanto pitt meritato, quanto, volendo, avevi piti d’albitrio di fare
il contrario che non abbiam noi e qualunque altri son quegli che sotto alctina
régola son-constrétti (md. + vl. svrp)» [Dec., I 1,32-35; 37-40].

Attraverso I'espediente del dialogo, la voce narrante puo talvolta passare dal
secondo al terzo grado: ¢ il caso, ad esempio — per rimanere nella prima giornata
— del giudeo Melchisedech che racconta al Soldano la novella dei tre anelli (Dec.
I, 3); in casi come questo, il momento dialogico sembra assumere una mera fun-
zione di apertura e preparazione per la presa di turno da parte del personaggio
che, da quel momento e fino alla conclusione del suo racconto, assume il ruolo
temporaneo di narratore®. Dal punto di vista strutturale e formale (e dunque
dal punto divistaritmico), passaggi di questo genere di norma non divergono da
quelli che qui ho incluso e descritto nel paragrafo dedicato alla novella narrata.

Franco Fido ritiene che anche i turni di Ser Ciappelletto, nel dialogo in cui rac-
conta al frate (e ai fratelli usurai che ascoltano di nascosto) la storia della sua san-
ta vita, siano dei momenti narrativi di terzo grado. Eppure in questi passaggi la
frequenza delle cadenze di cursus & decisamente inferiore rispetto a quella che si
registra nelle parti narrate: & praticamente nulla quando i turni di parola sono brevi e
sialternano in maniera serrata, e ponderata in quelli pit1 lunghi, nei qualile cadenze
si trovano solo laddove si rende necessaria, per fini suasori, una chiusa ad effetto.

Nell’estratto, per esempio, non vi sono cadenze nella prima battuta del mo-
ribondo protagonista, mentre, al contrario, nella risposta del frate si trovano
due cadenze regolari di trispondaicus (fdre per-inndnzi; spésso ti-conféssi) e una
sequenza allitterante in chiusa (d udire o di dimandare). Segue la replica di Ciap-

** Cfr. Fido, Architettura, in Bragantini, Forni, Lessico critico decameroniano, cit., pp. 13-33; in
part. p. 17.
%6 Ibidem.
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pelletto, che, questa volta, non manca di fregiarsi - insistendo con un poliptoto
sul dovere cristiano della confessione (confessai; confessare; confessato), che tra
I'altro si lega a quello snocciolato tra il primo e il secondo periodo (confessato,
confessarsi, confesso, confessai, confessi) — di tre cadenze piane, un planus e due tri-
spondaici (voléssi confessdre; confessdto mi-séno; confessdto non-mi-féssi) allitteranti
nella doppia s, certo legate da un rapporto di corresponsivita e funzionali all’in-
tento suasorio e manipolatorio del discorso, proprio come la catena di medius
e tardus che segue (potésse éssere perdiziéne dell’ dnima), attraverso le cui parole
Cepparello ostentalaretorica del buon cristiano che finge di essere. Sulla stessa
linea si colloca il trispondaicus con cui si chiude il turno successivo (peccdre_in
vanagléria) e attraverso il quale il mentitore dimostra ancora una volta al fra-
te di esser un buon fedele, consapevole e pentito per i tanti peccati commessi.

Nessuna cadenza orna la conseguente e brevissima risposta del frate né la
risposta di Cepparello, nella quale il planus (fdte siciiro) si da evidentemente per
pura casualita. L'ultima battuta del primo, per finire, & ornata in chiusa da una
sequenza sdrucciola di medius e velox sovrapposti (alctina régola son-constrétti),
che, in perfetto accordo con I'affettata sentenziosita del passo, per un attimo di-
lata gravemente il ritmo, per poi chiuderlo in accelerazione.

5. Conclusione

La prosa del Decameron esibisce chiare tracce del contatto del suo autore con
le arti del dettato, tracce che affiorano, qua e 13, ora sul piano dell’invenzione, ora
nella disposizione e nell’eloquio®. In questa breve indagine, sono stati messi in
luce gli aspetti relativi alla pronuntiatio, cioé alla «capacita di regolare in modo
gradito la voce, I'aspetto, il gesto»*": I'antica origine dell’artificio retorico del
cursusrisiede nella naturale propensione degli oratori grecia cadenzare ogni pau-
sa deiloro discorsi con il ritmo delle ultime due, tre o quattro parole; una prassi
che, come abbiamo visto, garantiva al respiro gli spazi necessari durante la decla-
mazione, rendendola, al tempo stesso, pit1 accattivante e gradevole all’ascolto®.

Il Decameron & unaraccolta dinovelle e la novella & un genere narrativo il cui
statuto ¢ fortemente legato all’oralita, al punto tale da imporsi sulla pagina per
il tramite di una voce (o di una pluralita di voci) che si fa scrittura, conducendo
ininterrottamente la narrazione®: nella sezione della cornice (Proemio, Conclu-
sione dell’autore, introduzioni, preamboli e conclusioni delle novelle) e nei mo-
nologhi pili sostenuti pronunciati da personaggi interni al racconto, Boccaccio
mima, per cosi dire, la declamazione orale della narrazione, tenta di riprodur-

¥ Cfr. F. Guardiani, Boccaccio dal «Filocolo> al «Decameron>: variazioni di poetica e retorica dall’esa-

me di due racconti, «Carte italiane. A Journal of Italian studies>, 7, 1986, pp. 28-46, alle pp. 29-30.
B. Mortara Garavelli, Manuale di retorica, Bompiani, Firenze 2018 (ed. orig. 1988), p. 82.

28

¥ Cfr., in questo studio, le nn. 11 e 16.

30 Sulla fenomenologia del processo di transizione dall’oralita alla scrittura, cfr. Alfano, Nelle
maglie della voce, cit.
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re sul testo scritto I’ideale pronuncia oratoria di cui esso & testimone: realizza,
in altre parole, una «pura e semplice “registrazione” di reali performances>>'.

In questo senso, allora, la funzione del cursus parrebbe essere quella di sod-
disfare una necessita mimetica, prima e ancor piti che formale o stilistica, e la
sua presenza nel tessuto prosastico — per la quale non sempre & rintracciabile
un disegno esplicito o una chiara volonta autoriale — potrebbe a mio avviso es-
sere spiegata come il risultato di un connubio: raziocinio e tecnica, da unlato, e
trasporto musicale ovvero istintiva e inconsapevole «memoria acustica»** dei
ritmi della prosa d’arte, dall’altro.

Le cadenze ritmiche, infatti, sono si riprese fedelmente dal latino e traspo-
ste nel volgare in tutte (o quasi) le occorrenze possibili, ma vengono impiegate
con maggiore liberta rispetto alle norme dei dictatores: nel ricercare I’equilibrio
el’armonia dei suoi membri sintattici, Boccaccio ripete lo spirito degli insegna-
menti medievali, talvolta seguendone i precetti (in chiusa di periodo prevalgo-
no decisamente plani e veloces, nel mezzo non ¢ infrequente trovare il medius,
mentre sono evitate le catene di polisillabi sdruccioli e i monosillabi in chiusa,
proprio come suggeriva Alberto da Morra), talaltra generando, chissa se volon-
tariamente o per puro caso, nuovi stilemi (le catene di cadenze sovrapposte, le
clausole incastonate su dittologie o accostamenti misurati di aggettivi, gerundi,
participi a sostantivi ricercati o su altre figure di suono e significato).

Tutto questo, credo, meriterebbe maggiore spazio d’indagine, al fine di os-
servare — nella duplice ottica della modellizzazione linguistica e letteraria del
Decameron e del processo di trasferimento dei modi della narrazione orale nella
scrittura — la presenza del cursus nella narrativa volgare successiva a Boccaccio,
anche nel tentativo, ancora inesplorato, di delineare una storia dell’evoluzione
e della trasformazione di questo artificio retorico-ritmico attraverso i secoli.

Glossario e prospetto delle sigle e dei segni

Cadenza corresponsiva®® = cadenza che presenta analogie ritmico-foniche, di
contenuto e/o posizione con un’altra cadenza (o pit di una) che richiama o ri-
prende, per I'appunto rispondendole.

Cadenza secondaria®* = cadenza derivata da una sorta di slittamento dei limiti
delle parole che la compongono rispetto a quella primaria corrispondente, ma
costituita dallo stesso numero di sillabe atone interposte tra le due toniche:

' Battaglia Ricci, Boccaccio, cit., p. 139.

2 D.Romei, La “maniera” romana di Agnolo Firenzuola (dicembre 1524-maggio 1525), Edizioni
centro 2P, Firenze 1983, p. 41.

Accolgo questa definizione sulla scorta di Ceci, Il ritmo delle orazioni di Cicerone, cit., p. 7.
Accolgo questa variante sullascorta della tesi di dottorato di Gudrun Lindholm, Studien zum
mittellateinischen Prosarhythmus: seine Entwicklung und sein Abklingen in der Briefliteratur
Italiens, Almqvist & Wiksell, Stoccolma 1963, in part. pp. 39-54, la quale ha fatto sua l’ipo-
tesi gid sostenuta a suo tempo da Wihlelm Meyer. La studiosa ammette, per le cadenze in
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planus:xo|oxo — planus*: xo00ixo0

tardus:xo0 | oxo00— tardus>: x0o0ixo0o0
trispondaicus: X0 | 00XxX0— trispondaicuszz X00i0XO0
velox:x00 | ooxo— velox’: x0i000%x0

Cadenza sovrapposta = cadenza il cui primo membro coincide con il secondo
membro della cadenza che la precede e con la quale forma una catena di cursus.
Esempio: grdve_e noidso principio (grdve_e noiéso: planus; noidso principio: planus
sovrapposto).

md. = medius: cadenza costituita daun polisillabo piano e da un trisillabo sdruc-
ciolo, secondo lo schema ritmico x o | x 0 0. Esempi: dltra fémina; discréti érano.

pl. = planus: cadenza costituita da un polisillabo piano e da un trisillabo piano,
secondo lo schema ritmico x o | o x 0. Esempi: fidmme nascése; meméria fuggita.

pl? = planus secondario: cadenza costituita da un polisillabo sdrucciolo e da un
bisillabo piano, secondo lo schema x 0 o { x 0. Esempi: ténero pddre; graziosissi-
me donne.

td. = tardus: cadenza costituita da un polisillabo piano e da un quadrisillabo
sdrucciolo, secondo lo schema ritmico x o | 0 x 0 0. Esempi: tiitti campdvano;
novélle piacévoli.

td® = tardus secondario: cadenza costituita da un polisillabo sdrucciolo e da un
trisillabo sdrucciolo, secondo lo schema ritmico x 0 0 i x 0 0. Esempi: giévane e
fémina; piacévole gidvane.

tr. = trispondaicus: cadenza costituita da un polisillabo piano e da un quadrisil-
labo piano, secondo lo schema ritmico x o | 0 0 x 0. Esempi: prima giovanézza;
dobbidte trapassdre.

latino, tutte le varianti che si generano spostando i limiti di entrambe le parole: per il planus,
ad esempio, accoglie quattro forme, secondo i tipi illum dediixit, vineam ndstram, néc impe-
trdvi ed éxaudiétis. Non credo, tuttavia, che si possa fare altrettanto per la lingua italiana:
sono sicuramente da escludere, per esempio, I’ ipotetica variante del medius (x i 0x0 0 0) cosi
come le poco plausibili terze varianti del planus (x i 0 0x 0) e del tardus (x 0 0x 0 0), che pre-
senterebbero, nel primo membro, 0 un monosillabo non accentato (che pertanto non pud
coincidere con una sillaba tonica perché ritmicamente si appoggia al vocabolo che segue o
a quello che precede) oppure uno accentato (ovvero una voce tronca) che perd mi pare non
corrisponda perfettamente al ritmo generato dalla prima sillaba tonica della cadenza, essen-
do il suo accento piu forte oltreché lievemente sospensivo. Per finire, & molto difficile, seb-
bene plausibile, che occorrano cadenze corrispondenti alle terze varianti del velox (xo 00}
oxo) edel trispondaicus (x 0 0 0 i x 0), mentre possono senz’altro darsi cadenze costruite su
un unico vocabolo, cioé considerando al tempo stesso I’accento tonico e il secondo accento.
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tr® = trispondaicus secondario: cadenza costituita da un polisillabo sdrucciolo
e da un trisillabo piano, secondo lo schema ritmico x 0 0 { 0 x 0. Esempi: itile
consiglio; bellissima del-cérpo.

vl. = velox: cadenza costituita da un polisillabo sdrucciolo e da un quadrisilla-
bo piano, secondo lo schema ritmico x 0 o | 0 0 x 0. Esempi: pélaghi navigdndo;
téngono l'amordse.

vl? = velox secondario: cadenza costituita da un polisillabo piano e da un pen-
tasillabo piano, secondo lo schema ritmicox o { 0 0 0 x 0. Esempi: nudvi ragio-
naménti; alciina malinconia.

svrp. = sovrapposto: sta a indicare la cadenza sovrapposta (ad esempio, pl. svrp
sta per planus sovrapposto).

_=lalegatura, collocata tra due vocali, sta a indicarne la sinalefe.

- = il trattino segnala I'unione di un monosillabo al polisillabo che lo segue o
precede oppure l'unione di pit polisillabi da cui si genera una sola parola me-
trica. Se si trova tra due vocali, sta a indicarne la dialefe.
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