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Introduzione

Fino al Duecento, il corpus delle tragedie di Seneca conobbe una fortuna
limitata soprattutto a causa della mancanza di conoscenze riguardanti il genere
tragico. Fino a quel momento, le letture e i riutilizzi delle tragedie furono episodici,
testimoniati da alcune citazioni sparse o dalla circolazione di florilegia. Solo a
partire dal secondo decennio del Trecento presero avvio studi circostanziati del
corpus, attraverso le iniziative parallele del domenicano Nicola Trevet e di Albertino
Mussato, attivo nel cosiddetto circolo preumanistico padovano. Trevet, stimolato dal
cardinale Niccolo da Prato, redasse, per le tragedie, gli argumenta e un commento
parafrastico (Expositio); Mussato scrisse altri argumenta e si occupd dei metri
tragici nell’ Evidentia tragediarum Senece, in dialogo con il maestro Lovato Lovati.
In questi studi possiamo individuare una prima fase di ricezione produttiva delle
tragedie di Seneca, in cui il corpus ¢€ per la prima volta oggetto di commenti di tipo
esegetico € metrico!. Albertino Mussato diede avvio a una seconda fase di ricezione,
che potremmo definire di sperimentazione: ispirato dal modello senecano, egli
scrisse 1’Ecerinis, una tragedia in latino di argomento storico, che gli valse
I’assegnazione della corona poetica il 3 dicembre 1315. Molti decenni dopo la prova
del Mussato, videro la luce altre tragedie in latino?, tra le quali citiamo 1’Achilles di
Antonio Loschi (1390 ca.)® e la Progne di Gregorio Correr (1426-7)%, di materia
mitologica; lo Hyempsal di Leonardo Dati (1440)° e I’Historia Baetica di Carlo
Verardi (1492)°, di materia storica (con una differenza: lo Hyempsal riguardante la
storia antica, ovvero il dissidio tra Giugurta e Iempsale descritto da Sallustio’;
I’Historia Baetica riguardante un episodio di storia coeva, ovvero la conquista di
Granada del 1492 da parte di Fernando il Cattolico). Tutti questi testi presentano
debiti pitt 0 meno marcati con le tragedie senecane: 1’Achilles riprende da Seneca la

! Per questa prima fase di ricezione, cfr. Giardina 1999; Guastella 2016, pp. 77-84, e il primo capitolo di
questo volume.

2 Per un elenco esauriente dei testi associabili al genere tragico prodotti tra Trecento e Quattrocento, cfr.
Stiuble 1980, pp. 54-55. Vedere inoltre Cantu 1865, p. 498, Paratore 1980, Pieri 1989, p. 57.

3 Cft. edizione Zaccaria-Casarsa 1981; Onorato 2000, p. 28; edizione Chevalier 2010.

4 Cfr. edizione Zaccaria-Casarsa 1981; Paratore 1975, p. 129; Casarsa 1979; Casarsa 1980; Onorato
2000, p. 34; Guastella 2001; edizione Chevalier 2010.

5 Cftr. edizione Onorato 2000; edizione Chevalier 2010.

6 Cfr. edizione Colazzo 2014; Perosa 1965, pp. 42-44; Cruciani 1983, pp. 228-235; la ristampa
anastatica dell’editio princeps del 1493 (Roma, Eucario Silber) con note dei curatori Chiabo-Farenga-
Miglio-Morelli 1993; Raimondi 1994.

7 Sall. Iug. 5-12.
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La ricezione di Seneca tragico tra Quattrocento e Cinquecento

struttura in atti chiusi dai cori, i metri e alcune battute®; la Progne numerose
tematiche, la metrica, la caratterizzazione e le battute dei personaggi®; lo Hyempsal
I’impegno etico e filosofico!®; 1’Historia Baetica suggestioni dall’Octavia
pseudosenecana e alcune espressioni dalle altre tragedie del cordovese!!l. La tragedia
senecana era dunque riconosciuta dagli autori di etd umanistica come possibile
modello, un modello tuttavia non abbastanza forte da risultare unico: fino alla fine
del Quattrocento manco una canonizzazione del genere tragico, che continuava a
essere percepito come non distante dalle favole mitologiche o dai drammi mescidati
dell’epoca. Il genere tragico possedeva confini molto labili, e al suo interno
potevano convergere ibridazioni di vario tipo: gli elementi strutturali, stilistici e
tematici tratti da Seneca potevano convivere con fabulae di tipo sia mitologico che
storico, tratte da altri autori, oppure ancora da avvenimenti coevi. Considerando
anche i drammi scritti in volgare, una fonte primaria di fabulae risulta essere la
novellistica, come accade per la Pamphila di Antonio Cammelli (1499)2, In questa
fase di sperimentazione, consistente soprattutto nell’ibridazione e attualizzazione del
modello senecano, ¢ individuabile anche una opposta tendenza di conservazione, che
si concretizzo nel tentativo di restaurare la tragedia antica mettendo in scena
I’Hippolytus, in latino e, forse, anche volgarizzato (a Roma, per le cure di Sulpizio
da Veroli, nel 1486'3; a Mantova, nel 1501; a Ferrara, nel 1509: ma in questi due
ultimi casi, e soprattutto nel penultimo, la filiazione senecana dei drammi
rappresentati non & certal4). La fase delle sperimentazioni prosegui sino a che
I’assimilazione della Poetica di Aristotele e dei modelli tragici greci consenti la
determinazione di un canone tragico, che venne stabilito con la Sofonisba di Giovan
Giorgio Trissino (1515)'5. La Sofonisba trissiniana, pur essendo una prova
dell’imposizione del modello greco, mostra debiti stilistici ¢ drammaturgici con il
tragico senecano (o pseudosenecano), come ben illustro Paratore (1975): i contrasti
oratori, la sticomitia, i sogni premonitori, il macabro'®. In questa fase di
teorizzazione formale, il modello senecano restd sempre presente, seppur
celatamente. La sua consacrazione si ebbe negli anni Quaranta del Cinquecento con
gli studi teorici di Giovan Battista Giraldi Cinzio, attraverso i quali Seneca tragico
assurse a modello formale, attraverso la pubblicazione e la messa in scena

8 Cfr. Paratore 1980, pp. 37-40. A p. 37 leggiamo: «Proprio 1’aver ripartito la tragedia in cinque atti
conchiusi ciascuno da un canto corale e 1’aver scelto (oltre al trimetro per i dialoghi) i metri tipici di
Seneca per i canti corali costituisce 1’evidente ¢ imponente prova dell’influsso di Seneca tragico anche
nell’ Achilleis».

9 Cfr. Paratore 1980, pp. 41-44, e I’esauriente Guastella 2001.

10 Terminologia che traggo da Paratore 1980, pp. 26-27, ripresa anche da Onorato 2000, p. 58.

! Cfr. Chiabo 1993; Colazzo 2014, p. LXIV.

12 Cfr. § 12 del primo capitolo di questo volume.

13 Cft. § 11 del primo capitolo di questo volume.

14 Cft. § 11 del primo capitolo di questo volume.

15 Per una bibliografia completa sulla Sofonisba trissiniana, rimando senz’altro al censimento di
Castorina 2016. Per una riflessione sull’importanza della Sofonisba trissiniana negli sviluppi successivi
del teatro moderno, mi permetto di rimandare al mio saggio Capirossi 2017b.

16 Cfr. Paratore 1975, pp. 140-148. Per la ripresa di singole espressioni senecane, cft. edizione Cremante
1988.
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dell’Orbecche (1541). In epoca controriformistica e post-conciliare, il senechismo
stilistico e tematico si riscontra in molti autori di tragedie in volgare, tra i quali,
secondo uno spoglio parziale che ho effettuato e che meriterebbe ulteriori
approfondimenti in uno studio dedicato, troviamo: Giovanni Paolo Trapolini
(Thesida, 1576)7, Francesco Bozza Candiotto (Fedra, 1578)!8, Adriano Valerini
(Afrodite, 1578)'°, Antonio Cavallerino (Telefonte, 1582), Antonio Decio
(Acripanda, 1592), Muzio Manfredi (Semiramis, 1593)%. Il Cinquecento vide anche
la pubblicazione della prima traduzione completa in versi delle dieci tragedie
attribuite Seneca, ad opera di Ludovico Dolce (1560)2!.

Nel presente studio, mi sono concentrata su due aspetti della ricezione di Seneca
tragico tra Quattrocento e Cinquecento: le edizioni (di cui propongo un catalogo di
13 edizioni piu una raccolta di emendationes, 7 incunaboli e 7 cinquecentine,
dall’editio princeps fino all’anno 1514)22 e i volgarizzamenti, che finora non hanno
beneficiato di uno studio unitario?. A un primo breve capitolo in cui ¢ ripercorsa la
storia del corpus di Seneca tragico nei codici manoscritti ed ¢ presentata la sua
ricezione presso gli autori di epoca medievale, segue un secondo capitolo dedicato
alle edizioni a stampa e un terzo capitolo dedicato ai volgarizzamenti. In appendice
al secondo capitolo, vengono descritti e pubblicati i paratesti delle edizioni, dai quali
si evincono aspetti interessanti della ricezione delle tragedie senecane:
I’interpretazione data ai loro contenuti, spesso scabrosi; 1 tratti stilistici
maggiormente apprezzati; i fini per cui le tragedie venivano lette e studiate. Per ogni
edizione, inoltre, ¢ ricostruita (per quanto possibile) la biografia di ciascuna
personalita che prese parte alla pubblicazione: 1’editore del testo, 1’autore del
commento, il dedicatario dell’opera, il tipografo; solo in questo modo ci ¢ parso
possibile chiarire le dinamiche di ricezione del testo antico, specialmente dal

17 Per alcune considerazioni sulla Thesida di Trapolini in rapporto alla Phaedra di Seneca, rimando ai
miei saggi Capirossi 2017a e Capirossi 2018.

18 Per il testo della Fedra di Bozza, rimando all’edizione Luciani 1996. Su questa tragedia, si veda
inoltre Luciani 1999.

19 A proposito del personaggio della matrigna incestuosa presente nella Thesida di Trapolini, nella
Fedra di Bozza e nell’ Afrodite di Valerini, rimando a Ventricelli 2009.

20 Per la Semiramis di Manfredi e I’ Acripanda di Decio, rimando all’edizione Distaso 2002.

21 Per Ianalisi della pratica traduttoria del Dolce, rimando a Giazzon 2008.

22 Segnalo che, parallelamente, la prof.ssa Pascale Paré-Rey (Université Lyon III), nel quadro di una
Habilitation & Diriger des Recherches, ha svolto uno studio sulla storia editoriale delle tragedie di
Seneca, basato su un corpus di 29 edizioni, dalla princeps tino all’edizione di F. Leo (Paré-Rey 2019).
Cfr. Paré-Rey 2018.

23 1 progetti nazionali e internazionali finora svolti sui volgarizzamenti italiani non hanno preso in
considerazione i volgarizzamenti delle tragedie senecane (ad es., il progetto Studio, Archivio e Lessico
dei Volgarizzamenti Italiani SALVIt, per cui rimando a Lubello 2011, e il Censimento, Archivio e
Studio dei Volgarizzamenti Italiani CASVI), oppure si sono limitati a schedarli (ad es., I’Edizione
Nazionale degli Antichi Volgarizzamenti dei testi latini nei volgari italiani ENAV, o il progetto
Dizionario dei Volgarizzamenti DiVo, per cui rimando a Guadagnini-Vaccaro 2017: per il dettaglio dei
dati presenti su Seneca tragico in questi progetti, cfr. I’introduzione al cap. 3 di questo volume). Anche il
Catalogus Translationum et Commentariorum, pubblicazione dell’Union académique internationale,
non ha ancora inserito Seneca tra gli autori antichi trattati o in trattazione, come mi ha confermato la
prof.ssa Greti Dinkova-Bruun (Editor in Chief, Pontifical Institute of Mediaeval Studies, Toronto) in
data 21/06/2018.
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momento dell’invenzione della stampa. Nel terzo capitolo si prendono in esame i tre
volgarizzamenti in versi di etd umanistica delle tragedie di Seneca, che, come
vedremo, hanno uno stretto legame con le edizioni commentate in incunabolo. Si
tratta dei volgarizzamenti di Evangelista Fossa (4dgamennone, 1497) e Pizio da
Montevarchi (Hercule furente, 1496-1498; Hyppolito, 1497), che, essendo privi di
edizioni moderne, pubblico all’interno del volume. A questi testi ¢ dedicata
un’analisi metrica e testuale, volta a evidenziare le tecniche di traduzione dei
volgarizzatori e gli elementi conservativi o, viceversa, innovativi rispetto alla
scrittura senecana. Per svolgere una panoramica completa dei volgarizzamenti delle
tragedie di Seneca, I’analisi stilistica ¢ svolta anche sul volgarizzamento in terzine
incatenate contenuto nel poemetto incompiuto Ippolito e Fedra di Sinibaldo da
Perugia (collocabile nella seconda meta del XIV secolo) e sul volgarizzamento
anonimo in prosa dell’intero corpus tragico senecano prodotto in area napoletana nel
primo quarto del XV secolo, che sono gia stati recentemente oggetto di edizioni
moderne.
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Capitolo 1
La diffusione delle 7ragoediae di Seneca nei manoscritti e la loro
fortuna rappresentativa in eta medievale e umanistica

1. La tradizione manoscrittaZ*

La tradizione manoscritta delle tragedie senecane presenta uno stemma bipartito
in due rami, € ed a. Il primo ramo comprende il testimone piu antico, il codice
Pluteo 37.13 conservato alla Biblioteca Medicea Laurenziana, comunemente
denominato Etruscus (E)?. Si tratta di un codice della fine dell’undicesimo secolo;
esso fu riscoperto solamente alla fine del tredicesimo secolo dal notaio padovano
Lovato Lovati, quando si trovava nell’abbazia di Pomposa, nei pressi di Ferrara.
Tradizionalmente, lo si considera derivato da una copia proveniente dall’abbazia di
Montecassino. Nel Quattrocento, I’ Etruscus fu riconosciuto come «codex vetustusy»
da Angelo Poliziano?, ma fu poi dimenticato fino al 1640, quando fu riscoperto a
Firenze dal filologo tedesco Johann Friedrich Gronouw (nome latinizzato in
Gronovius) ¢ da questi utilizzato per la sua edizione delle Tragoediae del 166127, 1
codici principali del ramo € sono i seguenti:

- E: codice Etruscus, della fine dell’XI secolo (Firenze, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Pluteo 37.13);

- F: codice Parisinus Latinus 11855, della prima meta del XIV secolo (Paris,
Bibliothéque Nationale, Lat. 11855) ;

- M: codice Ambrosianus D 276 inf., dell’ultimo quarto del XIV secolo (Milano,
Biblioteca Ambrosiana, D 276 inf.);

24 Per una rassegna completa e approfondita della tradizione manoscritta delle tragedie di Seneca, con la
descrizione degli elementi distintivi delle due famiglie di manoscritti E e A, rimando a Philp 1968 ¢ a
Zwierlein 1983.

% Cfr. De Robertis 2004 ¢ Fiesoli 2004b.

26 Poliziano, Miscellaneorum centuria prima, XVII. Cfr. Sabbadini 1905, p. 152.

27 Nella Praefatio ad lectorem dell’edizione del 1661, egli parla del ritrovamento del codice E: «Quum
Florentiae Magni Ducis bibliotecham perlustrarem, advertit oculos meos volumen Tragoediarum
Senecae in membranis, spectatissimae manus ac fidei, ut statim intuenti primum mihi videbatur et postea
certis argumentis cognovi» (Gronouw 1661, f. 17r), ovvero: «Mentre visitavo la biblioteca del Granduca
di Firenze, attrasse il mio sguardo un volume in pergamena delle Tragedie di Seneca, notevolissimo per
scrittura e affidabilita, come ¢ subito sembrato a me che lo esaminavo per la prima volta e come piu tardi
ho capito grazie a prove certe». Nel commento della medesima edizione, Gronouw cita E come il suo
«codex scriptus» (ad es. al f. Olr).
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- N: codice Vaticanus Latinus 1769, del XIV secolo (Citta del Vaticano,
Biblioteca Apostolica Vaticana, Lat. 1769).

Gli ultimi tre codici sono di origine italiana e possono risalire a un comune
antigrafo perduto apografo di E denominato X, che tuttavia appare contaminato con
un manoscritto del ramo a. All’interno della famiglia €, le tragedie si presentano con
i seguenti titoli e nel seguente ordine: 1. Hercules furens, 1. Troades, 1l
Phoenissae, IV. Medea, V. Phaedra, V1. Oedipus, V1. Agamennon, VII1. Thyestes,
IX. Hercules Oetaeus. Notiamo che sono presenti solamente le fabulae cothurnatae,
ed ¢ assente la fabula praetexta Octavia.

Il ramo o, tradizionalmente considerato come interpolato, si suddivide in due
ulteriori rami, tradizionalmente chiamati 6 (d’origine francese) e B (forse di origine
inglese). I codici principali della famiglia o sono:

- P (ramo 9): codice Parisinus Latinus 8260, dell’inizio del XIII secolo (Paris,
Bibliothéque Nationale de France, Lat. 8260);

- T (ramo 6): codice Parisinus Latinus 8031, dell’inizio del XV secolo (Paris,
Bibliothéque Nationale de France, Lat. 8031);

- C (ramo B): codice Cantabrigensis Corpus Christi College 406, dell’inizio del
XIII secolo (Cambridge, Corpus Christi College, 406);

- S (ramo B): codice Escorialensis T III 11, della seconda meta del XIII secolo
(El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo, 108 T III 11);

- V (ramo P): codice Vaticanus Latinus 2829, della fine del XIII secolo (Citta
del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Lat. 2829).

Questi cinque testimoni concordano nell’archetipo A, che non possediamo.
Nella famiglia a, le tragedie si presentano nel seguente ordine e con i seguenti titoli:
1. Hercules furens, 11. Thyestes, 11l. Thebais (= Phoenissae), 1V. Hippolytus (=
Phaedra), V. Oedipus, V1. Troas (Troades), VII. Medea, VIII. Agamemnon, 1X.
Octavia, X. Hercules Oetaeus.

La circolazione delle tragedie di Seneca fu molto limitata durante 1’Alto
Medioevo; non mancano, tuttavia, esempi eccellenti (seppur frammentari) di studio
o ripresa di questi testi: mi riferisco ad esempio all’ambiente di Montecassino, a
quello veronese, alla scuola palatina.

2. Seneca tragico nell’Alto Medioevo: tra il V e il IX secolo

Le tragedie di Seneca, dopo la stesura autoriale del primo secolo dopo Cristo (&
d’uopo rimanere generici, poiché risulta impossibile collocarle esattamente nella vita
dello scrittore?®), hanno attraversato i secoli in sordina, passando da un codice
all’altro per cura di anonimi copisti?®. Uno dei piu antichi testimoni giunti fino a noi,

28 Cfr. Picone 2004, p. 118.

? La condanna del teatro espressa prima da Tertulliano, poi da Agostino, ebbe certamente un ruolo
chiave nel progressivo abbandono della rappresentazione, della lettura e dello studio dei testi teatrali.
L’oblio del teatro, in ogni caso, non fu totale: Agostino ammetteva la superiorita morale — almeno a
livello letterario — della commedia e della tragedia rispetto al mimo, e Terenzio rimase uno degli autori
piu letti nel Medioevo (anche se non messo in scena). Alla ricezione della tragedia in ambiente cristiano
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risalente al V secolo, ¢ il palinsesto membranaceo G 82 sup. della Biblioteca
Ambrosiana (sigla: R), che contiene, in alcuni fogli, come scriptio inferior, pochi
frammenti delle tragedie Oedipus (395-432, 508-545) e Medea (196-274, 694-
744)30. La scriptio superior del palinsesto composito in cui questi fogli sono
confluiti riporta il testo dei Libri regum biblici, e fu redatta forse a Bobbio nel VII
secolo. Nel VI secolo, si annoverano alcune riprese riscontrate in Prisciano,
Ennodio®!, Boezio e, con riserva, Draconzio’2. Ad essi, tra tarda antichita ed Alto
Medioevo, si possono aggiungere Agostino (che cita un unico verso della Phaedra,
il v. 195), Prudenzio, Lattanzio Placido (che cita il v. 347 del Thyestes), Terenziano
Mauro, Diomede e lo Pseudo-Probo33. Franceschini individua nel VII secolo
citazioni in Aldelmo di Malmesbury, e sottolinea la sorprendente ignoranza delle
tragedie senecane da parte di Isidoro da Siviglia’4. Un frammento papiraceo datato
al IV secolo®® & stato scoperto in Egitto e riporta i versi 663-704 della Medea: si
tratta del P. Michigan inv. n°® 4969, fr. 36. Verso la fine dell’VIII secolo, un poeta
visigoto, Teodulfo d’Orléans, ai vv. 375-376 del carme XXVIII, intitolato Contra
ludices, con ogni probabilitd riprende 1’espressione «populo stipatus eas»
dall’Hercules Oetaeus, vv. 607-608. All’interno dello stesso ambiente carolingio di
Teodulfo, alla meta del IX secolo, appare un florilegio contenente estratti delle
Troades, di Medea e dell’Oedipus, ovvero il Florilegium Thuaneum (Th, ramo ¢),
oggi conservato a Parigi (Par. lat. 8071, Bibliothéque Nationale de France); gli
estratti si trovano ai ff. 57 e 587,

sottostava invece un problema ermeneutico ben preciso: le azioni che rappresentava avevano, come
protagonisti, veri e propri peccatori (colpevoli di assassinio, incesto...). Anche se nel finale venivano
puniti, la narrazione della loro vicenda rimaneva comunque poco edificante. Per approfondire, cfr.
Pietrini 2001, p. 106 ss.

30 Cfr. Barbero 2004.

31 Ennodio scrive nel Libellus pro synodo: «Adulescentiae meae memini me legisse temporibus de
quodam dictum: “Exuli exilium imperas nec das”»; si tratta di Med., 459-60. Per la citazione, cfr. Russo
2015-2016, pp. 67-68.

32 Su tutti questi autori, cfr. Franceschini 1938, p. 3.

3 Cfr. Richter 1902, pp. XXIV-XXVII; Zwierlein 1986, pp. 28-29; Schmidt 2000, p. 211; Casamento
2011; Russo 2015-2016, p. 61.

34 Cfr. Franceschini 1938, p. 3.

33 Fiesoli 2004a, p. 129, riporta erroneamente i secoli VII-VIII; Boyle 2014, pp. 80-81 e Setaioli 2015, p.
257, riporta il IV secolo. La datazione al IV secolo ¢ infatti accolta da tutti gli studiosi a partire
dall’editio princeps del frammento in Markus-Schwendner 1997, pp. 73-80 (vedere anche 1’Addendum
di Markus 2000). Per un approfondimento, relativo in particolare ad alcuni luoghi cruciali del testo
tradito dal papiro, rimando a Gigante 2001, pp. 95-104.

36 Cfr. Fiesoli 2004a. A proposito del Florilegium Thuaneum, segnalo il recente contributo di Russo
2017, in cui si ipotizza la stesura del florilegio durante la prima rinascenza carolingia, ¢ si studia il caso
della ripresa di Seneca Tragico da parte di Teodulfo d’Orléans, che si configura come «il piu antico caso
di imitazione di Seneca Tragico nell’intero Medioevoy (cfr. pp. 279-283). Cfr. anche Russo 2015-2016,
pp. 60-69, in cui si congettura 1’esistenza di un esemplare ¢ delle tragedie alla corte carolingia e si
ipotizza la possibile esistenza di un’antologia di cori senecani presso la scuola palatina.

37 Questi estratti sono trascritti in Peiper-Richter 1867, pp. XXIIII-XVI.
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3. Seneca tragico nell’Alto Medioevo: il X secolo

L’esiguita dei materiali non permette di valutare la reale entita della diffusione e
della ricezione dei testi tragici di Seneca nell’Alto Medioevo. Tuttavia, per il X
secolo si aprono scenari interessanti attraverso due testimonianze: la pit importante
¢ quella lasciataci dal magister (grammatico) Eugenio Vulgario, attraverso
un’epistola falsamente encomiastica indirizzata a papa Sergio 11133, Difatti, Vulgario
fu un sostenitore del partito di papa Formoso, e scrisse in suo favore i due libelli
Super causa et negotio Formosi papae ¢ De causa Formosiana. A seguito della
sconfitta di papa Formoso, Vulgario fu relegato a Teano, dove si trovavano anche i
monaci di Montecassino per cercare riparo dalle scorrerie saracene. Forse proprio la
familiarita con i monaci cassinesi gli permise di entrare in contatto con un
manoscritto delle tragedie di Seneca®®, dal quale trasse numerose citazioni che
andarono a punteggiare il testo dell’epistola denigratoria nei confronti di papa
Sergio ITI*°. L’accesso al sottotesto della lettera ¢ garantito proprio dalla conoscenza
della fonte di quelle citazioni, che Vulgario non rende mai esplicita*!. Non era
certamente opportuno inserire in una lettera indirizzata al Papa citazioni legate ai
personaggi dissoluti delle tragedie. Ma 1’apertura polisemica del testo era voluta
dall’autore, poiché consentiva di lasciar trasparire il suo intento critico verso
I’operato di Sergio III. L’allusione alla dissolutezza non era palese (altrimenti
I’operazione si sarebbe rivelata pericolosa), bensi ricercata e identificabile solo da
pochi dotti. Insomma, si trattava di una lettera d’encomio con una polemica in
filigrana, costituita proprio dal rimando alle tragedie di Seneca: dovevano essere
percid testi riservati agli interessi di pochi uomini colti, che non circolavano
comunemente come materiali dei corsi di studio per i chierici*2.

Un’ulteriore testimonianza ¢ contenuta nell’Antapodosis (IV 16) di Liutprando
di Cremona, in cui vengono ripresi alcuni versi della Phaedra (751 e seguenti)®.

38 Pittaluga 1995, p. 49 ss., e soprattutto il pit recente contributo Seneca tragicus nel X secolo. Eugenio
Vulgario e la ricezione provocatoria, in Pittaluga 2002, pp. 217-243. Qui si trova anche un interessante
approfondimento sulla ripresa di Seneca per la trattazione di temi tipicamente medievali quali
I’instabilita del fato e del potere.

3 Ipotesi messa in dubbio da Russo 2015-2016, pp. 65-66.

40 Che Eugenio Vulgario avesse consultato un manoscritto completo delle tragedie di Seneca ¢ solo
un’ipotesi che si puo far risalire al Peiper (1893). Pittaluga non la nega, anche se ritiene poco stringenti
le prove finora addotte a confortarla; a ogni modo, egli propende per 1’ipotesi della conoscenza del
manoscritto completo da parte di Eugenio Vulgario, da cui ¢ probabilmente stato tratto un florilegio (o,
meglio, uno “schedario”) dallo stesso autore (cfr. Pittaluga 2002, pp. 222-223). Brugnoli ha invece
sostenuto che Eugenio Vulgario avesse consultato un florilegio delle tragedie (Brugnoli 1959, pp. 220-
221; si veda anche Brugnoli 1960).

41 Pittaluga 1995, p. 49.

42 Per la raccolta delle citazioni in Eugenio Vulgario, cfr. Richter 1899, pp. 6-7 e Richter 1902, p. XXIX.
43 Pittaluga 1995, p. 52. Brugnoli ha ipotizzato che Liutprando conoscesse le tragedie senecane tramite
un florilegio: cfr. Brugnoli 1960.
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4. Seneca tragico nel Basso Medioevo: sviluppi prima di Trevet e Lovato

A questo periodo appartengono i rimandi di Landolfo Sagace** alle tragedie,
compresi nei suoi Additamenta alla Historia Romana di Paolo Diacono. Ma del
secolo XI abbiamo un testimone ben piu consistente: il fondamentale codice
membranaceo laurenziano Etruscus (sigla: E), il piu antico e completo che avra
un’importanza cruciale nei successivi sviluppi della ricezione di Seneca tragico®. 11
codice contiene (con lievi varianti) le preziose notizie sui tragoedi presenti nelle
Etymologiae di Isidoro da Siviglia (8, 7, 5 e 18, 45, 1). La definizione isidoriana
tramandata permette di ricostruire la percezione del genere tragico a quell’altezza
cronologica, definito esclusivamente in base a contenuti e stile*¢:

Tragoedi sunt qui antiqua gesta atque facinora sceleratorum regum luctuoso carmine
spectante populo concinebant quibus initio canentibus praemium erat ircus quem
Greci tragos uocant unde et Horatius: “Carmine qui tragico vilem certavit ob
hircum™’.

E proprio da E che partira il rilancio della fortuna di Seneca in epoca
bassomedievale, come vedremo nel paragrafo 6.

Alla prima meta del XII secolo risale invece il Mathematicus (o Parricida) di
Bernardo Silvestre, una tragedia in distici elegiaci che testimonierebbe la presenza
delle tragedie senecane nella Francia occidentale*®: difatti, I’argomento ¢ simile a
quello dell’ Oedipus senecano; inoltre, come ha dimostrato Zwierlein, diverse sono le
riprese testuali ivi presenti#®. Pittaluga vi individua una, seppur flebile, consonanza
tra il personaggio della madre ideato dal Silvestre e la Medea senecana, per quanto
riguarda il suo peculiare atteggiamento di gaudens dolens: «tormentata e combattuta
fra I’amore per il marito e quello per il figlio»*0.

Nel XIII secolo, ¢ stata osservata la ripresa di un verso senecano delle Troades
da parte di Giovanni Grasso di Otranto, che in una etopea in greco sembra dar voce
a Ecuba riecheggiando le parole gia usate dall’autore latino’'.

Ricordo inoltre che diverse citazioni dalle tragedie di Seneca sono presenti nello
Speculum Maius di Vincenzo di Beauvais: dalla ricognizione da me effettuata,
risulta che Seneca tragico viene citato nello Speculum doctrinale al libro IV,

4 Franceschini 1938, p. 4.

45 Cfr. De Robertis 2004 ¢ Fiesoli 2004b.

46 Cfr. Stiuble 1980, p. 47.

47 Peiper-Richter 1867, XXVIII. Ho normalizzato 1’ortografia delle parole e inserito la punteggiatura.
Riporto la traduzione tratta da Barney-Lewis-Beach-Berghof 2006, p. 180: «Tragedians are so called,
because at first the prize for singers was a goat, which the Greeks call Tpayoc. Hence also Horace (A7t of
Poetry 220): “Who with a tragic song vied for a paltry goat’». Pietrini ha notato che Isidoro da Siviglia
parla di tragedia ¢ commedia come di due generi letterari molto lontani nel tempo, dunque ormai desueti
(cfr. Pietrini 2001, pp. 111-115).

8 Pittaluga 1995, pp. 52-53.

49 Cfr. Zwierlein 1987.

50 Pittaluga 1995, p. 53.

51 Villa 2004, p. 59.
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capitolo 41 (Thy. 549); le citazioni pii numerose si trovano pero nello Speculum
historiale, in cui D’autore viene menzionato al libro III, capitolo 59;
successivamente, nel libro IX, i capitoli 113 e 114, intitolati rispettivamente Flores
traiediarum eius e Adhuc ex eodem®?, sono interamente dedicati alle sue
sententiae.

Alla fine del XIII secolo, si registra la conoscenza delle tragedie di Seneca da
parte di alcuni predicatori in area francese, tra i quali il domenicano Giovanni
Colonna (1265-1332). Colonna parla di Seneca nel Liber de viris illustribus,
unificando in un’unica persona Seneca padre e Seneca figlio. L’unica opera
senecana di cui non era a conoscenza ¢ il Ludus de morte Claudii. Egli riconobbe
I’inautenticitd del De quatuor virtutibus, del De moribus e dei Proverbia.
Considerava invece autentico il carteggio di Seneca con San Paolo, in virtu del quale
I’autore cordovese era presentato come un uomo cristiano®*. Ambrogio de Miliis,
segretario del duca Luigi d’Orléans, cita le tragedie di Seneca in due epistole®. In
Francia, anche il poeta Richard de Fournival (1201-1260) conobbe le tragedie>°.

Fino a questo momento, dunque, la trasmissione delle tragedie di Seneca avanza
sotto il pelo dell’acqua, con qualche rara riemersione che abbiamo qui brevemente
riassunto.

52 Nel titolo del capitolo 113 troviamo «eius» invece di «Senecae» in quanto si trova in una sezione del
libro IX piu ampia e riservata agli scritti dell’autore, menzionato all’inizio. Questa sezione comprende i
35 capitoli seguenti: 102 De Seneca et libris eius ac flosculis moralibus, 103 Flores eiusdem de
virtutibus, 104 Adhuc de eodem, 105 Flores eiusdem de clementia, 106 Flores ipsius de beneficiis, 107
Adhuc ex eodem, 108 Adhuc de eodem, 109 Flores eius de remediis fortuitorum, 110 Flosculi
naturalium questionum eius, 111 Adhuc de eodem, 112 Flores declamationum eius, 113 Flores
traiediarum eius, 114 Adhuc ex eodem, 115 Flores epistolarum eiusdem, 116 Adhuc de eodem, 117
Adhuc de eodem, 118 Adhuc de eodem, 119 Adhuc de eodem, 120 Adhuc de eodem, 121 De eodem, 122
De eodem, 123 De eodem, 124 Iterum de eodem, 125 Item de eodem, 126 Item de eodem, 127 Item de
eodem, 128 Item de eodem, 129 Adhuc de eodem, 130 Adhuc de eodem, 131 Item de eodem, 132 De
eodem, 133 Adhuc de eodem, 134 Adhuc de eodem, 135 Iterum de eodem, 136 Adhuc ex eodem. Come &
evidente, nella tradizione medievale Seneca il Vecchio non veniva distinto da Seneca il Giovane. E
interessante notare che la sezione su Seneca segue direttamente quella dello Speculum historiale
dedicata a Paolo di Tarso, basata perlopiu sulla Historia scholastica di Pietro Comestore.

53 Al capitolo 113 troviamo le sententiae tratte da Troades, Thyestes, Octavia ed Hercules Etheus,
mentre al capitolo 114 troviamo quelle tratte da Hercules furens, Thebais, Ypolitus, Oedipus, Medea,
Agamemnon. La sezione si chiude con una citazione tratta dal De immatura morte, un libro senecano
andato perduto. La scelta di chiudere il capitolo con questa citazione rivela che probabilmente Vincenzo
di Beauvais non considerava le tragedie come testi autosufficienti; al contrario, esse avevano bisogno di
una stampella teorica per poter giustificare la loro esistenza. Inoltre, la chiusura con il De immatura
morte potrebbe aiutarci a chiarire lo scopo per cui le tragedie venivano lette durante il Medioevo: la loro
lettura era probabilmente concepita come una meditazione edificante sulla morte e sul contrasto tra il
vizio (i cui exempla si trovano nelle tragedie) e la virti (su cui si sofferma il De immatura morte), unico
attributo che ci rende simili a Dio. La sententia citata da Vincenzo di Beauvais, frammento superstite del
De immatura morte, ¢ la seguente: «Una res est virtus que nos immortalitatem donare possit et pares diis
facere». Per questa opera, cfr. Ferrero 2015, p. 210.

% Su Giovanni Colonna, cfr. Sabbadini 1914, pp. 51-57. Per ’edizione ¢ lo studio del carteggio di
Seneca con San Paolo, rimando a Bocciolini Palagi 1978.

55 Sabbadini 1914, pp. 61-62.

56 Pietrini 2001, p. 99.
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5. Uguccione da Pisa, Giovanni di Garlandia e Dante: definizioni del genere
tragico®’

Nelle Derivationes, Uguccione da Pisa (1130 ca.-1210) aveva stilato la seguente
definizione di tragedia, basandosi soprattutto sui suoi contenuti:

Item oda in eodem sensu componitur cum tragos, quod est hyrcus, et dicitur hec
tragedia -e, idest hyrcina laus vel hyrcinus cantus, idest fetidus: est enim de
crudelissimis rebus, sicut qui patrem et matrem interficit vel comedit filium, vel e
converso et huiusmodi’®.

Dante sembra riprendere questi contenuti quando fornisce la propria definizione
di tragedia nell’epistola a Cangrande della Scala (se accettiamo 1’attribuzione
dell’epistola dedicatoria al poeta fiorentino)*:

Libri titulus est: ‘Incipit Comedia Dantis Alagherii, florentini natione, non moribus’.
Ad cuius notitiam sciendum est quod comedia dicitur a ‘comos’ villa et ‘oda’ quod
est cantus, unde comedia quasi ‘villanus cantus’. Et est comedia genus quoddam
poetice narrationis ab omnibus aliis differens. Differt ergo a tragedia in materia per
hoc, quod tragedia in principio est admirabilis et quieta et in fine seu exitu fetida et
horribilis ; et dicitur propter hoc a ‘tragos’ quod est hircus et ‘oda’, quasi ‘cantus
hircinus’, idest fetidus ad modum hirci, ut patet per Senecam in suis tragediis.
Comedia vero inchoat asperitatem alicuius rei, sed eius materia prospere
terminantur, ut patet per Terentium in suis comediis. [...] Similiter differunt in modo
loquendi : elate et sublime tragedia, comedia vero remisse et humiliter, sicut vult
Oratius in sua Poetria, ubi licentiat aliquando comicos ut tragedos loqui, et sic e
converso [...]%.

In grassetto, ho evidenziato il lessico ripreso letteralmente da Uguccione da
Pisa. Definendo i generi comico e tragico, Dante illustra per entrambi I’etimologia,
I’argomento e lo stile. Non c’¢ alcun riferimento alla struttura drammaturgica delle
commedie e delle tragedie antiche, nonostante nell’epistola I’autore affermi di
conoscere 1’esempio senecano.

Franceschini ipotizza che Dante sia risalito a quella definizione proprio a partire
dal commento di Trevet: «Se le cose stanno veramente cosi, il grande fiorentino ci
fornirebbe la prima e piu antica testimonianza letteraria sul commento di Nicola
Trevet»®!. Anche Guido da Pisa, nel prologo delle Expositiones et glose super

57 Per avere una panoramica completa delle definizioni di tragedia durante il Medioevo, vedere il gia
citato La nozione di tragedia e di commedia in Pietrini 2001, pp. 105-131. Cfr. inoltre Stiuble 1980,
pp. 47-54.

58 Edizione Cecchini 2004, p. 863, paragrafi 11-12. Grassetto mio.

59 Questa ipotesi ¢ avallata da Toynbee 1904, pp. 31-33.

%0 Edizione Cecchini 1995, p. 12, 28-30. Grassetto mio.

6! Franceschini 1938, pp. 11-12. Franceschini, in nota, sottolinea la certezza del possesso delle tragedie
di Seneca commentate da Trevet da parte di Pietro di Dante: un codice ereditato dal padre? Su Pietro di
Dante, cfr. anche Sabbadini 1914, p. 102. Per una trattazione piu recente della presenza di Seneca
tragico in Dante, cfr. Pasquini 1999, pp. 132-136.

23



La ricezione di Seneca tragico tra Quattrocento e Cinquecento

Comediam Dantis, riprende la stessa definizione che troviamo nell’epistola a
Cangrande, definendo 1’autore della Commedia contemporaneamente comico, lirico,
satirico e tragico:

Dantes autem potest dici non solum comicus propter suam Comediam, sed etiam
poeta liricus, propter diversitatem rithimorum et propter dulcissimum et mellifluum
quem reddunt sonum; et satyricus, propter reprehensionem vitiorum et
commendationem virtutum quas facit; et tragedus, propter magnalia gesta que narrat
sublimium personarum®2.

Non deve sorprendere il fatto che Dante definisca la tragedia solo in base a
contenuto e stile del testo: fin dalla definizione data da Isidoro da Siviglia,
tradizionalmente il genere tragico veniva identificato in base a questi due soli
elementi, ¢ comprendeva percid un ventaglio di tipologie testuali molto ampio.
Come si evince anche dal De vulgari eloquentia, per Dante il tragico si configura
come una categoria stilistica, conformemente alla dottrina medievale degli stili: «Per
tragediam superiorem stilum inducimus [...] Stilo equidem tragico tunc uti videmur
quando cum gravitate sententie tam superbia carminum quam constructionis elatio et
excellentia vocabulorum concordat»®3. Ovviamente, a stile elevato deve
corrispondere contenuto elevato, secondo il principio della convenientia. La poetica
che Dante enuncia nel De vulgari risponde a ben precise necessitd di armonia,
coerenza ¢ coesione tra stile e argomento: «summa summe canenda»®. Secondo
Dante

si bene recolimus summa summis esse dignaiam fuisse probatum, et iste quem
tragicum appellamus summus videtur esse stilorum, et illa que summe canenda
distinximus isto solo sunt stilo canenda: videlicet salus, amor et virtus et que propter
ea concipimus, dum nullo accidente vilescant®.

Pietrini® considera questa definizione topica, e, seguendo la proposta di Carlo
Paolazzi, individua un’altra fonte forse utilizzata da Dante, ovvero la Poetria di
Giovanni di Garlandia®’.

2 Cito da Procaccioli 1999 (edizione elettronica dei commenti danteschi). All’interno del proprio
commento alla Commedia, Guido da Pisa rimanda assai frequentemente alle tragedie senecane per
illustrare tematiche e sentenze, segno di un’attenta lettura di questi testi.

9 Fenzi 2012, p. 168, 7.

% Fenzi 2012, p. 170, 11.

% Fenzi 2012, p. 168, 8.

66 Pietrini 2001, p. 122.

7 Cfr. Paolazzi 1989, pp. 86-87. Paolazzi, nella sua monografia, mostra chiaramente le rispondenze e le
simmetrie che accomunano 1’Epistola dantesca e la Poetria di Giovanni di Garlandia, e parla di
«isomorfismo di struttura espositivay.
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6. La leggenda dell’abbazia di Pomposa: il ritrovamento di Lovato Lovati;
Mussato «padre della tragedia rinascimentale»%?

La storia delle tragedie di Seneca riprese vigore all’inizio del XIV secolo
attraverso il manoscritto Etruscus:

A Pomposa il codice riemerse nella seconda meta del secolo XIII (e da Pomposa
emigro a Padova) per opera di Lovato Lovati (T 1309), conoscitore di Seneca tragico
(su un codice A) fin dagli anni giovanili, come dimostrano alcuni intarsi individuati
da Guido Billanovich®. [...] Grazie alla presenza di E, da Padova si diffuse nel
corso del Trecento un rinnovato interesse per Seneca, che arrivd a contagiare
Petrarca fino ad Avignone e Salutati a Firenze.

Lovati trasse dal codice E una nuova edizione di Seneca, ottenendo il
manoscritto X di cui possediamo I’apografo N (Citta del Vaticano, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Lat. 1769), copiato da suo nipote Rolando da Piazzola intorno
al 131571, Questo codice ¢ rilevante in quanto contiene tutti i testi attribuiti a Seneca
(senza distinzione tra padre e figlio) a quell’altezza cronologica, ovvero: Naturales
quaestiones; De providentia, Controversiae’; Dialogi (De ira; Consolatio ad
Marciam; De vita beata; De otio; De constantia sapientis; De tranquillitate animi,
De brevitate vitae; Consolatio ad Polybium; Consolatio ad Helviam); De remediis
Sortuitorum’; De clementia; De quattuor virtutibus™; Epistulae Senecae ad Paulum
et Pauli ad Senecam; De beneficiis; Epistuale ad Lucilium; Proverbia™; De
paupertate’®; Tragoediae (Hercules furens; Troades;, Medea; Phaedra; Oedipus;
Phoenissae; Agamemnon; Thyestes; Hercules Oetaeus; Octavia). Lovati scrisse, tra
I’altro, un trattatello metrico sulle tragedie di Seneca’’. Sul manoscritto N possiamo
rilevare gli interventi di Lovati e di Albertino Mussato, suo allievo. Questi fu il
membro del circolo padovano’ a prodigarsi con pitl impegno sui testi tragici di

% La definizione ¢ di Richter 1899, p. 10: «Vater der Renaissance-tragddie». Per un approfondimento
sullo studio delle tragedie di Seneca da parte dei cosiddetti preumanisti padovani, rimando a Marchitelli
1999, pp. 87-93 e Marchitelli 2000, pp. 138-140.

 Billanovich 1983, pp. 214-217. Si veda inoltre Billanovich 1974.

0 De Robertis 2004, p. 130.

" Per una panoramica sul manoscritto, si veda Piacentini 2004; per un’indagine dettagliata sul
manoscritto, rimando a Monti 2009.

72 Seneca Retore.

73 Pseudo-Seneca.

™ Pseudo-Seneca, in realta di Martino di Braga, con il titolo Formula honestae vitae. Fu Petrarca il
primo a dubitare della paternitd senecana dell’opera: cfr. Orselli 1999, p. 94. Per i rapporti tra la
produzione di Martino di Braga con quella di Seneca, cfr. Trillitzsch 1971, pp. 211-221.

75> Pseudo-Seneca, in realta per la maggior parte attribuibili a Publilio Siro.

76 Pseudo-Seneca.

7 Sabbadini 1914, p. 106. Per il testo del trattatello metrico, rimando a Megas 1967. Per le lezioni
accolte da Lovato nel trattatello, si veda Zwierlein 1983, pp. 83-91.

78 11 circolo padovano non di rado ¢ stato definito «pre-umanistico»: per 1I’importanza degli studi svolti a
Padova tra la fine del Duecento e I’inizio del Trecento nello sviluppo dell’ideale umanista,
cfr. Billanovich 1976 e Chevalier 2000a, pp. XXIII-XXXII. Sulla figura di Albertino Mussato, segnalo il
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Seneca: scrisse infatti gli argumenta delle tragedie, un commento”, 1’Evidentia
tragediarum Senecae (un dialogo tra I’autore e il maestro Lovato sui metri tragici)®0
e una Vita Senecaed'; infine, nel 1313 compose la celebre Ecerinis, tragedia di
argomento storico modellata sull’esempio fornito dai testi di Seneca®2. 1l testo ebbe
molta fortuna, e nel corso del Trecento venne spesso trascritto in coda al corpus di
tragedie senecane come tragedia undecima®3. L’esempio piu illustre di questa pratica
¢ costituito dal manoscritto delle Tragoediae copiato da Coluccio Salutati intorno al
1370 (London, British Library, Additional 11987)%, che ¢, tra I’altro, I’unico codice
che possediamo sottoscritto dall’umanista. Salutati vedeva Mussato come «primo
cultore dell’eloquenza e dello stile del tempo nuovo»®; ’impresa tragica mussatiana
era dunque, per I’'umanista toscano, la naturale e riuscita attualizzazione di un genere
e di uno stile fino a quel momento ascritti a una prassi di epoca antica. 1l giudizio di
Salutati sull’Ecerinis € per noi preziosissimo poiché rivela come fu recepita dagli
studiosi di qualche decennio successivo I’innovativa tragedia mussatiana.
Probabilmente, Salutati era entrato in contatto con I’opera di Mussato durante gli
studi a Bologna, indirizzato da Pietro da Moglio, maestro di grammatica e retorica
che adottava le tragedie senecane come testo didattico®®. Salutati dovette ritenere lo
scritto mussatiano un’opera esemplare a livello retorico, in quanto corrispondeva
alla sua idea, gia umanistica, di esegesi e ripresa della poesia antica. Fu forse
ispirato da tali studi nella stesura del trattato De laboribus Herculis, che mira a
interpretare la figura mitologica di Ercole alla luce dei testi antichi (specialmente
dell’Hercules furens e dell’Hercules Oetaeus senecani) e medievali. Un tentativo,
purtroppo giuntoci incompleto, di riorganizzare, intorno alla figura di riferimento
dell’eroe greco, i materiali letterari appartenenti a diverse epoche storiche studiati
dall’autore?®’.

lavoro, seppur datato, di Zardo 1884. Sull’importanza dei preumanisti padovani nel rafforzamento
dell’auctoritas di Seneca come poeta tragicus nel Trecento, rimando a Pastore-Stocchi 1964.

™ Per il testo degli argumenta e i frammenti superstiti del commento, rinvio a Megas 1969, pp. 27-66
(argumenta) e pp. 67-77 (commento).

8011 testo dell’ Evidentia ¢ stato edito da Megas 1967, pp. 123-130.

81 Cft. il codice Plut. 37.1 della Medicea Laurenziana, descritto in Stanchina 2004. Per il testo della
biografia senecana di Mussato, rinvio a Megas 1967, pp. 145-171.

82 Cfr. Raimondi 1970; Paratore 1980, pp. 23-33; Chevalier 2000a, pp. XVIII-XXIII; Onorato 2000, pp.
18-25; Giazzon 2011. Per I’analisi comparativa tra 1’Ecerinis e 1I’Octavia pseudo-senecana, si veda
Locati 2006. Per il testo delle tragedie utilizzato da Mussato nei suoi studi su Seneca tragico, si veda
Zwierlein 1983, pp. 92-95. Per I’edizione critica del testo dell’Ecerinis, rimando a Chevalier 2000; per
I’inquadramento storico-letterario dell’opera, si veda Chevalier 2000b.

8 MacGregor 1985, p. 1137.

84 Cfr. Bertelli 2004, pp. 145-146; Bertelli 2008, pp. 318-319.

8 Dazzi 1964, p. 54.

8 Pietro da Moglio scrisse anche un commento alle tragedie pensato in funzione dei corsi che tenne a
Padova e a Bologna negli anni 1362-1383. Cfr. Onorato 2000, p. 13.

87 Onorato (2000, p. 12, n. 1) precisa quanto Salutati abbia ripreso dalle tragedie senecane all’interno del
suo stesso epistolario. Per un approfondimento sull’interpretazione delle tragedie da parte di Salutati,
rimando a Marchitelli 1999, p. 97 ss. e Marchitelli 2000.
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7. Lo studio di Nicola Trevet: un commento parafrastico

All’inizio del XIV secolo risale il commento alle tragedie commissionato dal
cardinale Niccolo da Prato al domenicano di Oxford Nicola Trevet®s. Entrambi
appartenevano all’ordine domenicano, e dovevano dunque avere molti contatti in
comune tra Oxford, Firenze e Avignone (citta in cui entrambi avevano pit 0 meno a
lungo soggiornato). Difatti, in quegli anni, fu proprio tra i domenicani che maturd
una speciale attenzione per il commento di classici come il De consolatione
philosophiae di Boezio, curato da Trevet, per il quale venne elogiato da Niccolo da
Prato in un’epistola a lui indirizzata. E dal loro carteggio (databile, secondo Villa,
tra il 1307 e il 1317%%) che scaturisce la prima testimonianza esplicita dell’interesse
rivolto a testi che sembravano cosi lontani dalla sensibilita coeva. Il cardinale
descriveva al frate il corpus tragico di Seneca come «obscuritatis plenus [...]
connexus latebris [...] contextus et implexus fabellis®®» e chiedeva a Trevet una
glossa «ut faciatis nobis domesticum»’!. Nella risposta, Trevet ammetteva la
difficolta di comprensione generata da storie mitologiche precipitate da lungo tempo
nell’oblio. Ma, evidentemente, la difficolta partiva anche dalla scarsa familiarita con
il genere della tragedia, tant’¢ che Trevet si senti in dovere di specificare quali
furono i tre modi di scrittura dei poeti antichi: il narrativo; il drammatico; il misto.
Ripropose le definizioni di tragico gia date in precedenza da Orazio (4rs 220) e
Isidoro da Siviglia (Orig. 8, 7, 5), e aggiunse:

Virgilius ergo in Eneydos, Lucanus et Ovidius de transformatis poete tragici dici
possunt quia de materia tragica, scilicet de casu regum et magnorum virorum et de
rebus publicis scripserunt, sed tamen minus proprie. Seneca autem in libro, qui pre
manibus habetur, non solum de materia tragica sed etiam scripsit more tragico; et
ideo merito liber iste liber tragediarum dicitur; continet enim luctuosa carmina de
casibus magnorum in quibus nusquam poeta loquitur sed tantum persone
introducte®?.

Trevet sottolinea come, a differenza di Virgilio, Lucano e Ovidio, Seneca
coniugod alla materia tragica uno stile tragico («more tragico»), caratterizzato dal
fatto che a parlare non ¢ il poeta (come nel genere narrativo, ovvero epico), bensi i
personaggi. Trevet specifica inoltre che era abituale premettere, a ogni commedia o
tragedia, un argumentum che riassumesse la vicenda; ecco il motivo
dell’inserimento dei suoi argumenta, un utile ausilio al lettore, che tuttavia non era
presente negli originali testi senecani. Trevet condusse il suo studio su un
manoscritto derivato dal ramo a della tradizione, che perd presentava numerose
contaminazioni col ramo &. Il commento, parafrastico, illustra la costruzione delle

8 Per approfondire la storia dei due domenicani, vedere Fabris 1953, Marchitelli 1999, Marchitelli 2000
¢ Brunetti 2013.

% Villa 2004, p. 59.

2 Villa 2004, p. 59.

1 Villa 2004, p. 60.

92 Franceschini 1938, p. 35.
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frasi, riscrivendole con perifrasi e sinonimi, ¢ si configura come un primo
approfondimento sui testi, ad uso di un pubblico di studiosi e studenti. A Trevet
premeva chiarire il significato letterale delle tragedie, senza entrare nel dettaglio dei
possibili significati morali o allegorici che potevano assumere; tuttavia,
nell’introduzione all’Hercules furens subordina i contenuti di questi testi alla
filosofia morale, invitando il lettore a interpretarli in ottica edificante®*.

Il commento trevetano ebbe un’immediata fortuna: ad esempio, nel proprio
studio, Albertino Mussato lo impiegd quasi sicuramente®. Confrontando gli
argumenta scritti dai due umanisti, da parte di Mussato notiamo molte riprese dal
commento trevetano. Trevet € piu sintetico e indica solo i principali nodi di sviluppo
della trama; Mussato si dilunga maggiormente, entrando nel dettaglio dello scambio
di battute tra i personaggi®®.

La parte piu consistente del commento di Trevet ¢ rappresentata dalle
expositiones, in cui le tragedie vengono analizzate battuta per battuta. Il
commentatore unifica nella persona di Seneca 1’autore delle opere filosofiche e
tragiche, nonché I’autore delle Declamationes.

Il suo commento fu un catalizzatore imprescindibile per attivare a livello
scolastico e universitario I’interesse verso i testi tragici dell’autore latino. Da questo
momento in avanti, i manoscritti contenenti le tragedie di Seneca si moltiplicarono?’,
e questi testi entrarono nei programmi scolastici degli studi cittadini, come
approfondiremo nel paragrafo 9.

8. Dopo Trevet e Mussato

Nel Trecento i manoscritti delle tragedie proliferano, come risulta evidente dal
catalogo stilato da MacGregor®®: ¢ ’eta dei manoscritti scolastici e dei florilegi®.
Grande importanza riveste, ad esempio, la Tabulatio et expositio Senece, una
raccolta di sentenze tratte dagli scritti di Seneca (tragedie comprese), redatta e
commentata dal domenicano fiorentino Luca Mannelli nel 135019, Inoltre, nella
seconda meta del Trecento risulta ben attestato 1’uso delle tragedie senecane per
I’apprendimento della lingua latina: nella Biblioteca Medicea Laurenziana ¢
conservata una copia delle Tragoediae di Seneca (91, sup. 30, f. 171r) posseduta da
uno studente, Giovanni di Antonio di Jacopo da Gambassi, che nel 1385 la firmava,
indicando la scuola frequentata (scuola del magister Antonio di Ser Salvo di San

93 Cfr. Pittaluga 2002, p. 229 ss.

9 «[...] potest aliquo modo liber hic supponi ethice, et tunc finis eius est correctio morum per exempla
hic posita» (edizione Ussani 1959, pp. 4-5).

%5 Piacentini 2004, p. 134.

% Ho esaminato i testi degli argumenta trevetani e mussatiani riportati in Franceschini 1938, pp. 29-39 ¢
pp. 177-197.

97 Per uno studio specifico sull’impaginazione di alcuni testimoni del commento di Trevet e sui rapporti
che in essi intrattengono testo senecano e commento trevetano, rimando a Busonero 2000.

%8 MacGregor 1985, p. 1135.

% Per un approfondimento sui florilegi trecenteschi delle tragedie senecane, rimando a Brugnoli 1960.
190 Monti 1999, pp. 514-515; Képpeli 1948.
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Gimignano)'®!. Le sue glosse consistono perlopiu in traduzioni in volgare di alcune
parti del testo. Nella stessa biblioteca troviamo un altro manoscritto contenente le
tragedie, il Conv. Soppr. 533, risalente al XIV secolo, e riportante un glossario in
volgare, segno del suo impiego per scopi scolastici'?. Black (1996) specifica di non
aver trovato esempi di glosse in volgare ai poeti latini prima del XIV secolo, e
afferma inoltre che gli autori latini in prosa erano molto meno letti nelle scuole
rispetto ai poeti: la produzione in versi di Seneca era dunque accostata alla
produzione di Orazio, Ovidio, agli epigrammi di Prospero; interessava uno studio
prettamente linguistico: il testo tragico non veniva distinto da altri generi di
produzione poetica'®3.

Per quanto riguarda i florilegi, numerose sententiae tragiche senecane
compaiono nel Compendium moralium notabilium di Geremia da Montagnone'%,
nonché all’interno dei Flores moralium auctoritatum del 1329, tratti da un codice
del ramo o'%, che vengono copiati, nel secondo quarto dello stesso secolo,
all’interno del codice Verona, Biblioteca Capitolare, CLXVIIT'%,

In questo secolo, le tragedie senecane ebbero un lettore eccellente: Francesco
Petrarca, che possedette e postillo il codice S (EI Escorial, Real Biblioteca del
Monasterio de San Lorenzo, 108 T III 11) e almeno un altro manoscritto contente le
tragedie'"’; inoltre, Petrarca conobbe certamente anche il commento trevetano!%3.

Concludiamo ricordando che nel Trecento, dopo I’Ecerinis, si ebbe un altro
esempio di tragedia d’ispirazione senecana: entro il 1390, ’'umanista Antonio
Loschi, che fu al servizio dei Visconti, scrisse I’Achilles'®.

9. Le tragedie di Seneca nei programmi scolastici fra Trecento e Quattrocento

A partire dagli anni Trenta del Trecento, le tragedie di Seneca figuravano come
testi di studio in molti corsi universitari''’. Uno dei primi maestri ad adottarle come
testo di studio fu Dionigi da Borgo Sansepolcro (1300-1342), proponendole
all’Universita di Napoli. All’Universita di Firenze, intorno agli anni Ottanta, si
dedicarono allo studio delle tragedie Domenico Bandini e, successivamente,

101 Black 1996, p. 709.

102 Black 1996, p. 719.

103 Ta confusione fra poeti ¢ drammaturghi era un fenomeno gia presente nell’opera di Isidoro da
Siviglia: «L’equivoco relativo ai poeti latini indebitamente annoverati fra i drammaturghi continuera per
secoli» (Pietrini 2001, p.114).

104 Cfr. Sabbadini 1905, p. 219-220; Franceschini 1938, p. 12; Marchitelli 2000, p. 139. Per le
caratteristiche della copia delle tragedie senecane utilizzata da Geremia da Montagnone, si veda
Zwierlein 1983, pp. 80-83.

105 Per la discussione sull’appartenenza dei Flores del 1329 al ramo a, vedere Russo 2015-2016, p. 67.
106 Cfy, Kitamura 2013-2014.

107 Sulla lettura delle tragedie di Seneca da parte di Petrarca e sulle sue postille al codice Escorialense,
rimando a Monti 2008; Monti 2012; Fazion 2019.

108 Cfr. Fazion 2019, pp. 77-90.

109 Cfr. Sabbadini 1914, pp. 122-123.

119 Sy questo argomento, segnalo la tesi di dottorato della dott.ssa Sara Fazion, in corso di svolgimento
presso I’Universita di Bologna.
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Lorenzo Ridolfi, che tenne piu di una lezione su questi testi, come testimoniato dal
codice Panc. 147 della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze!'!. Nel 1389 venne
inoltre inaugurata una cattedra di studi senecani a Piacenza!!2.

A Bologna e a Padova fu invece attivo Pietro da Moglio, maestro, tra gli altri, di
Coluccio Salutati. Egli, oltre ad aver prodotto i riassunti metrici dei drammi
senecani, aveva ideato una serie di versi mnemonici (dieci esametri), utili per
ricordare titoli e argomenti delle dieci tragedie!!3:

Herculis insani fert prima tragedia strages,
inde seconda dapes et prandia saeva Thieste
tertia Thebaidos noxas et vulnera pandit;
quarta dat Ypolitum laceratum fraude noverce;
exprimit erumnas Edipi quinta cruenti;

sexta graves edit scindentes Troada luctus;
septima Medee clades facinusque recenset;

ast octava notat gladiis Agamennona cesum;
insinuat quin nona tuos, Octavia, questus;
Herculis Oethei summas canit ultima flammas.

A Ferrara, Seneca tragico era letto alla scuola di Guarino Guarini (1374-1460),
ed era apprezzato soprattutto per le sententiae: «Tragediae Senecae cum propter
fabulas multum iuvant, tum vero propter sententias et vitae et sermoni quotidiano
commodissimas, nam sicut gravissima omnia continent, ita lascivum nihil»!4. Lo
stile sentenzioso di Seneca risultava particolarmente idoneo al metodo di studio
impartito dal Guarino, che, in una lettera, raccomandava di tenere un quaderno
pronto per annotarvi i passi scelti durante la lettura, in modo da poterli
successivamente imparare a memoria e riutilizzare all’interno di discorsi sia orali
che scritti'’>. Suo figlio Battista Guarini, parlando del metodo della scuola di suo
padre, aggiunse che, per ottenere una chiarezza e un vantaggio maggiori, le sentenze
annotate nel quaderno dovevano essere divise per soggetto!!o. Secondo Battista,
questo metodo stimola I’eloquenza: «Hoc exercitationis genus mirifice acuit
ingenium, linguam expolit, scribendi promptitudinem gignit, [...], memoriam
confirmaty»!!7,

A Verona, anche Vittorino da Feltre (1378 ca.-1446) proponeva lo studio delle
Tragoediae, ¢ il suo allievo Gregorio Correr volle cimentarsi con il genere tragico

1 Billanovich 1947, pp. 115-116, nota 1. Per le notizie su Dionigi e Bandini, cfr. Onorato 2000, pp. 12-
13.

112 Notizia tratta da Fachechi 2010-2011, p. 193.

113 Traggo il testo degli esametri da Villa 2004, p. 60. Sull’argomento cft. inoltre Marchitelli 1999, pp.
96-97, Marchitelli 2000, pp. 141-144 e Onorato 2000, p. 13.

114 Edizione Piacente 1975, p. 68, 1. 5-8. «Le tragedie di Seneca giovano molto non solo per i loro miti,
ma anche per i concetti assai adatti alla vita e ai discorsi di ogni giorno. Il loro contenuto, infatti, ¢
sempre ponderato e serio, in nessun punto lascivo» (ibidem, p. 69).

115 Sabbadini 1919, p. 270; cfr. Moss 1996, p. 53.

116 Cfr. Moss 1996, p. 54.

17 Edizione Piacente 1975, p. 76, rr. 5-8. «Questo metodo di esercitazioni acuisce mirabilmente
I’ingegno, affina lo stile, genera facilita espressiva, [...], rafforza la memoria» (ibidem, p. 77).
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elaborando la Progne, una tragedia umanistica molto apprezzata, con influenze di
Ovidio e Seneca!!8.

A Roma, fu notevole I’interesse dell’ Accademia di Pomponio Leto per il corpus
tragico senecano, tanto da sfociare nella prima messa in scena documentata di una
delle tragedie, a cui dedico un approfondimento nel paragrafo 11.

10. Immaginare le tragedie di Seneca: le miniature medievali

I codici miniati delle tragedie di Seneca presentano illustrazioni di due tipi: o un
ritratto dell’autore!'®, o la raffigurazione delle scene principali dell’azione; le
illustrazioni erano solitamente collocate all’interno dell’iniziale miniata, o in una
vignetta sulla carta in cui figurava D’incipit del testo. Sebbene le commedie e le
tragedie durante il Medioevo non venissero rappresentate (Pietrini parla di una
«rimozione della funzione spettacolare della drammaturgia» ad opera dei Padri della
Chiesal?0), esse suscitarono una grande fascinazione presso i miniatori. Infatti le
scabrose trame tragiche, che non potevano essere oggetto di spettacoli pubblici o di
opere di grande formato, furono spesso accolte nella sede piu discreta delle
miniature dei manoscritti!?!. La rappresentazione della violenza contenuta nelle
storie mitologiche delle tragedie non era infatti giustificata da un motivo sacro o
storico. Mentre fino ad almeno tutto il Cinquecento i soggetti tragici restarono
confinati alla produzione manoscritta o a stampa, era invece comune trovare la
raffigurazione di scene cruente nei cicli pittorici di argomento storico o biblico
all’interno dei luoghi di culto e dei palazzi pubblici e privati!?2. Pensiamo alla
raffigurazione del fratricidio di Abele ad opera di Caino, la cui rappresentazione era
assai diffusa, ad esempio nella Basilica Superiore di San Francesco ad Assisi, forse
per mano di Giotto (1275-1299), oppure in una delle formelle a bassorilievo
compiute da Jacopo della Quercia per la facciata della basilica di San Petronio a
Bologna (1427-1437). Un terzo esempio ¢ contenuto nel ciclo affrescato Storie della
Genesi approntato da Paolo Uccello per il Chiostro Verde della Basilica di Santa
Maria Novella di Firenze (1425-1430). L’atto ¢ rappresentato in maniera ieratica,
fuori dal tempo: non c’¢ attualizzazione in queste immagini che pertengono alla
sfera del sacro. Quanto al Nuovo Testamento, fra i soggetti pittorici piu fortunati

118 Cfr. Guastella 2001, pp. 209-233.

9 Un esempio di questo uso ¢ presente nel manoscritto Banco rari 49 della Biblioteca Medicea
Laurenziana di Firenze, risalente all’ultimo quarto del Trecento; in esso, Seneca ¢ rappresentato
all’interno di alcune iniziali miniate in veste di dottore medievale: una testimonianza del fatto che
I’opera era ormai ben inserita nel contesto scolastico e letterario. Cfr. Villa 1996, p. 64; Fiaschi 2004a.
120 Pietrini 2001, p. 114.

121 E, piu tardi, delle illustrazioni dei testi a stampa: cfr. il secondo capitolo di questo volume.

122 Innumerevoli potrebbero essere gli esempi; basti ricordare la produzione artistica di Paolo Uccello,
che si occupo di soggetti sia religiosi che storici: si vedano ad esempio il ciclo di affreschi Storie della
Genesi del Chiostro Verde nella Basilica di Santa Maria Novella (1425-1430) e il trittico della Battaglia
di San Romano (1438), i cui tre pannelli sono oggi suddivisi tra la National Gallery di Londra, la
Galleria degli Uffizi di Firenze e il Musée du Louvre di Parigi.
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troviamo 1 martiri dei santi, che costituiscono vere e proprie meditazioni sulla
sofferenza del corpo, cruciali in ottica cristologica e di Christomimesis'?.

Per trovare riferimenti ai dettagli piu cruenti delle vicende di Medea, Tieste,
Edipo, dobbiamo addentrarci all’interno dei manoscritti, evidentemente percepiti
come la collocazione piu adatta per temi affascinanti ma nel contempo scabrosi. Non
a caso, le definizioni di tragedia piu diffuse durante il Trecento, basate
sull’auctoritas di Isidoro da Siviglia oppure sulla piu recente proposta di Uguccione
da Pisa (cfr. paragrafo 5), insistono sulla violenza tipicamente inscritta in questo
genere letterario. Da Isidoro apprendiamo che il soggetto delle tragedie era costituito
dalle «antiqua gesta atque facinora sceleratorum regumy»'2* (Orig. 18, 45, 1), ovvero
dalle gesta antiche e dai delitti di re scellerati. I testi raccontavano scene che si
prestavano all’illustrazione di re e regine coinvolti in situazioni sconvolgenti, in
contrasto con I’apparente splendore e inattaccabilita del loro potere, simboleggiato
dalle ricche vesti e dalle lussuose corti!?.

Il miniatore piu celebre delle tragedie di Seneca fu Niccold di Giacomo di
Nascimbene da Bologna, capobottega nella seconda meta del Trecento, attivo dal
1349 ai primi anni del 1400'26. Egli fu il primo a cimentarsi nella «raffigurazione di
temi piuttosto nuovi € non sempre facilmente visualizzabili»'?” come erano le
tragedie di Seneca. Dagli anni Sessanta del Trecento in poi, egli comincio a
occuparsi dell’illustrazione di opere letterarie dell’antichita, producendo 5 esemplari
delle tragedie senecane!?® e 3 esemplari della Pharsalia di Lucano, di cui uno per
Francesco Gonzaga!?°. Nelle miniature di Niccolo da Bologna ¢ evidente il tentativo
di attualizzare le scene raffigurate, in modo da calare i personaggi senecani
all’interno dell’ambiente cortese coevo: questo salta all’occhio, ad esempio, nella
raffigurazione del macabro banchetto di Tieste alla c. 20r del manoscritto Marciano
lat. XII 26 (un codice di pregio del 1385, posseduto da Giacomo Zabarella e poi dal
cardinale Francesco Zabarella, che lo annoto!39).

123 1 martiri furono oggetto di un vero e proprio genere letterario ¢ illustrativo: il martirologio, ovvero la
descrizione delle vite e delle morti dei martiri cristiani. Le illustrazioni rendevano immediata la
comprensione della sofferenza subita dai martiri cristiani, specialmente agli analfabeti: questi
manoscritti illustrati erano solitamente posseduti dalle confraternite di Battuti, laici che si occupavano
dell’assistenza dei condannati a morte durante i giorni precedenti la loro esecuzione. Parte
preponderante dell’assistenza consisteva proprio nella meditazione sulle sofferenze patite da Cristo e dai
Santi in vita e al momento della morte. Nelle illustrazioni vengono sottolineati gli aspetti che mostrano
esplicitamente 1’annientamento del corpo: il versamento del sangue, la scomposizione delle membra,
etc. Il momento della sofferenza e mortificazione della carne era considerato una sublimazione verso la
gloria della vita eterna.

124 Edizione Lindsay 1911.

125 Non a caso, Pietrini (2001, p. 114) ha sostenuto che nel Medioevo «il teatro & un fenomeno lontano
ma una tentazione potente dell’immaginario».

126 Fornisco qui di seguito una bibliografia sulla produzione di Niccold di Giacomo da Bologna:
D’Arcais 1984; D’ Arcais 1992; Todini 1994; Pasut 1998; Pasut 1999; Pasut 2013.

127 Pasut 2013, p. 226.

1281 5 esemplari sono i seguenti: Milano, Bibl. Ambrosiana, C 96 inf.; Innsbruck, Universititsbibliothek,
87; Venezia, Bibl. Naz. Marciana, lat. XII 26; Vat. lat. 1645; Siena, Bib. Intronati, K V 10.

129 Cfr. Pasut 1998.

130 Cfr. Onorato 2000, p. 14.
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Nella miniatura ¢ raffigurato il banchetto di una corte medievale: in primo piano
vediamo i musici che suonano il liuto (a sinistra) e la viella (a destra), strumenti
tipici dell’epoca. L’inserimento di questi strumenti musicali corrisponde al tentativo
di attualizzazione del testo. I re gemelli sono identici, diversi solo per 1’abito, molto
fastoso per Atreo, il re legittimo, mentre il fratello sulla destra ¢ abbigliato con vesti
disadorne (difatti, Tieste aveva fatto ritorno ad Argo dopo un lungo esilio nel
deserto). Nella miniatura ¢ riassunto lo svolgimento del quinto atto del dramma: il
piatto vuoto tenuto in mano da Atreo rappresenta 1’offerta di cibo fatta al fratello; il
piatto vuoto di Tieste ¢ segno che il “fiero pasto” si ¢ appena concluso; il piatto da
portata con le manine e i capi dei figli di Tieste, collocato al centro della
rappresentazione, allude all’atto cannibalico; ’atto di Tieste di sollevare le mani
mostra la sua sorpresa. Il miniatore si ¢ quindi concentrato sul momento clou della
tragedia: Atreo si rivela nella sua malvagita e mostra a Tieste i resti dei figli uccisi e
fatti a pezzi. I due momenti dello sgomento di Tieste, ovvero la scoperta
dell’assassinio dei figli da parte di Atreo (Thy. 1005b-1006a: Atreus: «natos ecquid
agnoscis tuos?» / Thyestes: «Agnosco fratrem»!3!) e la successiva consapevolezza di
averne divorato i corpi (Thy. 1038-1040: «abscisa cerno capita et auulsas manus / et
rupta fractis cruribus uestigia— / hoc est quod auidus capere non potuit pater»!32),
sono rappresentati insieme. I criteri seguiti dalla miniatura sono 1’efficacia di sintesi
e di esposizione. Grazie alla rappresentazione visiva, la memorizzazione dell’azione
principale ¢ facilitata: la miniatura si somma all’argumentum trevetano esposto
prima del testo e svolge una funzione comparabile ai versi mnemonici ideati da
Pietro da Moglio (il cui verso relativo al Thyestes, non a caso, si concentra sul
tremendo banchetto allestito da Atreo: «inde seconda'?? dapes et prandia saeva
Thieste»)!34.

11. Le rappresentazioni delle tragedie di Seneca tra secondo Quattrocento e
primo Cinquecento

Nella seconda meta del Quattrocento, 1’Accademia di Pomponio Leto!3 fu
all’origine della fortuna delle rappresentazioni del teatro antico a Roma'3, Le
personalita coinvolte nell’allestimento di tali rappresentazioni furono, oltre a
Pomponio Leto, allievo e poi successore di Lorenzo Valla presso lo studio

131 Cito dall’edizione Zwierlein 1986, p. 329.

132 Cito dall’edizione Zwierlein 1986, p. 331.

133 «Seconda» indica il Thyestes come tragedia seconda all’interno del corpus tragico senecano.

134 Per una discussione approfondita sui legami esistenti tra miniature € testi e paratesti, rinvio a
Fachechi 2009 e Fachechi 2010-2011.

135 Per I’impiego del termine «sodalizio» in alternativa al termine «Accademia» in questo contesto, cft.
Bianca 2008 e De Beer 2008, pp. 189-195. Sulla vita di Pomponio Leto, rimando ad Accame Lanzillotta
2008.

136 Cfr. Cruciani 1983, pp. 219-228. Si veda inoltre Pieri 1989, pp. 61-62, che sottolinea I’interesse
dell’Accademia pomponiana per il De architectura di Vitruvio, in cui, nel quinto libro, si illustra la
struttura dell’edificio teatrale.
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romano'?’, il cardinale Raffaele Riario, Giovanni Antonio Sulpizio da Veroli e
Tommaso Inghirami!38.

L’annus mirabilis delle rappresentazioni teatrali d’impronta classica fu il
1486'%. In una lettera di Alessandro Cortesi'4’ a Francesco Baroni'*! si possono
leggere alcuni accenni alle rappresentazioni dell’ Epidico di Plauto e dell’Ippolito di
Seneca in latino, svoltesi nello stesso giorno «dinanzi alla casa del cardinale
Camerlengo»'42:

Velim adfuissetis cum Epidicum Plauti agebant mimi Romani in Capitolio; utinam
et hodie adessetis, cum spectaturi Hyppolitum Senecae simus.

Pintor ha addotto molteplici prove per la collocazione della lettera, e dunque
degli spettacoli di cui tratta, nel 1486; ad ogni modo, se 1’anno ¢ incerto, il giorno €
certo: 13 aprile. Il cardinale camerlengo era allora Raffaele Riario, il quale, sotto il
pontificato di Innocenzo VIII, risultava essere il principale mecenate per le opere di
teatro. Per ora ¢ molto difficile stabilire se quell’Hippolytus venne rappresentato
solo una oppure molteplici volte. L’umanista Sulpizio da Veroli, in occasione della
prima messa in scena di questa tragedia, aveva approntato un argumentum € un
prologus in trimetri giambici'43.

In primo luogo, ¢ interessante notare come, nella pratica di rappresentazione
umanistica, la tragedia e la commedia venissero uniformate attraverso la comune
presenza di un argomento. In antichita, I’argomento era conforme solo alla
commedia, poiché si rendeva necessario chiarire gli snodi delle trame private che
costituivano I’oggetto della messa in scena e che, essendo frutto di invenzione, erano
sconosciute al pubblico. Evidentemente, al pubblico rinascimentale anche le trame
mitologiche sottese alle tragedie senecane risultavano oscure.

In secondo luogo, nel prologo, Sulpizio da Veroli sottolinea piu volte la novita
dell’operazione teatrale da lui curata (vv. 12-13 ¢ 16b-18):

Post id novis actoribus, qui usu abditos

137 A proposito degli studi di Pomponio Leto sotto il magistero di Lorenzo Valla, si veda Dixon 2010. In
generale su Pomponio Leto, segnalo lo studio di Zabughin 1909.

138 Cfr. D’ Ancona 1891, p. 68.

139 Cft. Pieri 1989, p. 61 (sulle rappresentazioni romane) e p. 63 (sulle rappresentazioni ferraresi,
anch’esse avviate nel 1486: la prima commedia ad essere rappresentata furono i Menecmi di Plauto,
nella traduzione attribuita a Battista Guarini).

140 Fratello di Paolo Cortesi, dal 1477 a Roma come scrittore apostolico, era un assiduo dell’ambiente
pomponiano. In questa sede, ¢ interessante notare il suo interesse per le tragedie di Seneca: «[...]
frequentava I’ambiente umanistico e il Platina, prefetto della Biblioteca Vaticana, da cui il 28 marzo
1479 prese in prestito un manoscritto delle tragedie di Seneca, che restitui un mese dopoy». Cfr.
Ballistreri 1983.

41" Francesco Baroni fu cancelliere a Firenze sotto la protezione di Lorenzo de’ Medici. Per
approfondire, cfr. Ristori 1979.

142 Pintor 1906, p. 7.

143 Consultabili nel codice Vallicelliano F 20, alle cc. 343b, 344a, 344b, e leggibili in appendice a Pintor
1906, pp. 14-15, doc. I1.
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Revocant theatrales iocos et fabulas'**.

Rem novam spectabitis:
Historiam variam gravem miserabilem
Cum fabula mistam'®.

Fornisco qui di seguito il testo latino!%® e la traduzione dell’argomento e del
prologo allestiti da Sulpizio da Veroli per I’ Hippolytus.

Argumentum in Hippolitum. c. 343b

Castus parente Hippolitus Anthiope editus

Absente patre amatur a Phedra effera.

Novercae amorem reprimens frustra et diu

Nutrix, dolentem quia iam mori certam tenet

Tentansque opem, iuvenem ad eam attonitam ciet 5
Quam fassam amare regnis stupens fugit

Atque iacit ensem. Impingitur calumnia

I1li innocenti apud reversum Thesea,

Quod vim novercae armatus intulerit suae.

Devovet at is natum et necis scelus impetrat. 10
Sed tractum equis monstro freti perterritis

Ut Phedra noscit, se nocentem praedicans

Perfodit ense. Credulus nati pater

Clamat stupet dolet deosque increpans

Dispersa reddit membra laniati locis 15
Illumque flamis, hanc dari terrae imperat.

Prologus. c. 344a

O Roma, cunctis affluens hominum bonis,
Regina terrae caelitumque patria,

Tuque, o frequens nobis popule Quiritium
Et qui Petri et Dei refers imaginem,

[Dive Raphael optime integer, sacri
Lumen senatus, inclytum ecclesie decus]'#’
Dive Innocenti, magnanime, victor, pie, 5
Tragediam acturi quoniam hodie sumus
Quae continet heroica infortunia,

Primum rogamus prece pia cunctos deos
Tragedia ut vobis nihil dignum accidat,

144 Pintor 1906, p. 15, doc. II. Traduco: «Dopodiché (vi preghiamo) venite dunque ben disposti verso
questi nuovi attori, che rinnovano gli svaghi e le rappresentazioni teatrali la cui pratica era stata
abbandonatay.

145 Pintor 1906, p. 15, doc. 1I. Traduco: «Vedrete qualcosa di nuovo: una storia variegata, solenne e
dolorosa mescolata col mitoy.

146 Seguo la trascrizione fornita da Pintor 1906, pp. 14-15, doc. I1.

147 T due versi tra [] si trovano in nota, € per essi & specificato: «Aliter vel post» (cfr. Pintor 1906, p. 14,
doc. II).
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Sed procul omnibus repulsis tristibus, 10
Vos augeat magnis et domi et foris opibus,

Post id novis actoribus, qui usu abditos

Revocant theatrales iocos et fabulas

Ad vos iuvandos, decus etiam poeticum,

Adeste placidi, oramus, et silentio 15
Nobis favete. Rem novam spectabitis:

Historiam variam gravem miserabilem

Cum fabula mistam: pigebit neminem

Hic affuisse: doctior et cautior

Omnis redibit, monitu et exemplo excitus. 20
Videbitis nanque ut satis sit neutiquam

Formosioribus pudico agere animo

(Nam forma sui in cupidinem improbos trahit);

Atque ut viri secura facile foemina

Corrumpitur; quantumque eam furiat amor, 25 c. 344b
Si nescit aut non vult procul repellere;

Tum quantum alumnae obsequitur haud recte pia

Nutrix: et ut homini nil est quietius

Quam colere silvas derelictis urbibus;

Hinc obtenebret ut mentem amor, verecundia 30
Omni repulsa: et conscia mali foemina

Quo astu utitur testandam ad innocentiam.

Accedit ut viri diu absentes domo

Turbas reperiunt et inopina iurgia,

Nec credere expedit eos uxoribus 35
Statim: nec est damnandus aliquis, agnita

Ni causa fuerit prius ter et quater.

Adde: sequitur factum ut male poenitentia,

Calumniator et doli poenas sui

Ipse exigit, iustis deis volentibus, 40
Qui dant malis merita bonis et omnibus.

Nulli dum agentur haec strepere liceat viro;

Plausum his peractis qui voluerit factitet.

Argomento dell’ Hippolytus (traduzione).

11 casto Ippolito, generato dalla madre Antiope, durante 1’assenza del padre [Teseo]
¢ concupito dalla disonesta Fedra. La nutrice, dissuadendo a lungo, ma invano,
I’amore della matrigna, trattiene 1’afflitta poiché era gia certa di morire, e, per fare
un tentativo, spinge il giovane verso la donna innamorata, dalla quale egli fugge
stupefatto, dopo ch’ella aveva confessato di amarlo, e le lascia la spada. La seguente
calunnia della moglie di Teseo, che frattanto era tornato, si abbatte su
quell’innocente: egli, armato, avrebbe usato violenza alla propria matrigna. Ma
Teseo maledice suo figlio e ottiene che muoia di morte violenta. Ma Fedra, appena
viene a sapere che Ippolito ¢ stato trascinato dai suoi cavalli atterriti da un mostro
marino, si uccide con la spada dichiarandosi colpevole. Il padre credulo di Ippolito
grida, resta attonito, prova dolore e, lamentandosi con gli dei, raccoglie le membra
sparse nel luogo del giovane dilaniato e le da alle fiamme, e ordina che la donna
venga sepolta.
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Prologo (traduzione).

O Roma, ricca di tutte le qualita degli uomini, regina della terra e patria dei cieli, e
tu, popolo dei Quiriti per noi numeroso, ¢ divino Innocenzo, che riporti 1’immagine
di san Pietro e di Dio, magnanimo, vittorioso, devoto'*, poiché oggi stiamo per
mettere in scena una tragedia, che contiene le sventure degli eroi, innanzitutto
chiediamo a tutti gli dei con una preghiera devota che la tragedia non corrompa nulla
di cio che ¢ degno di voi, bensi, allontanate tutte le cose funeste, vi arricchisca di
cospicue risorse sia nel privato sia nel pubblico'*. Dopodiché (vi preghiamo) venite
dunque ben disposti verso questi nuovi attori, che rinnovano gli svaghi e le
rappresentazioni teatrali, la cui pratica era stata abbandonata, e anche la grazia
poetica per dilettarvi, e agevolateci facendo silenzio. Vedrete qualcosa di nuovo: una
storia variegata, solenne e dolorosa mescolata col mito; ci dispiacera qualora
nessuno fosse presente: ciascuno tornera piu istruito e piu prudente, stimolato
dall’ammonimento e dall’esempio. Vedrete infatti che in nessun modo, per i piu
belli d’aspetto, ¢ sufficiente agire con animo puro (la bellezza spinge i malvagi al
desiderio di se stessa); e che facilmente una donna incurante del marito viene
corrotta; e quanto I’amore la fa impazzire, s’ella non sa o non vuole respingerlo
lontano; e poi, quanto una nutrice devota asseconda in maniera non saggia la propria
pupilla; e come nulla ¢ piu tranquillo per 1’'uvomo di abitare i boschi dopo aver
abbandonato la citta; e come, da questo momento in poi, I’amore ottenebrera la
mente, dopo aver respinto qualsiasi pudore; e quale astuzia utilizzi la donna,
consapevole del male, per dimostrare la propria innocenza. Si aggiunge che gli
uomini assenti da casa da lungo tempo trovano disordini e inaspettate contese, € non
giova credere subito alle mogli: infatti, non bisogna condannare nessuno se la causa
non ¢ stata prima soppesata tre o quattro volte. Aggiungi cio: segue il fatto che lo
stesso falso accusatore, pentendosi inutilmente, si procura il castigo del proprio
delitto, per il giusto volere degli dei favorevoli, che danno ai buoni e ai cattivi cio
che ognuno di loro si merita. Che non sia lecito a nessuno fare rumore mentre si
recita questa tragedia; che applauda forte chi vorra, una volta che gli attori avranno
recitato.

Dal prologo, ricco di richiami alla Roma antica, con 1’appellativo di «Quiriti»
dato al popolo e il costante riferimento agli dei, comprendiamo che 1’operazione
umanistica era intesa come un modo di riattivare la tradizione del teatro antico in
cittal®. Tl prologo ha la funzione di esaltare le qualita positive della
rappresentazione tragica, in particolare la sua capacita di fungere da ammonimento e
da esempio, al fine di rendere gli spettatori piu prudenti nella vita quotidiana.
L’utilitas della lettura delle tragedie, gia sottolineata in ambiente scolastico e
universitario, viene cosi riproposta anche al momento della loro messa in scena (vv.
1-20). Lo spettacolo ¢ preceduto da una «preghiera devota», con 1’auspicio che il
pubblico assimili solo i concetti edificanti della tragedia, elencati a mo’ di sententiae
morali nella seconda parte del prologo (vv. 21-43); ad esempio: la bellezza spinge i

148 In nota: «In alternativa o di seguito: “Divino virtuosissimo Raffaele, luce del santo senato, decoro
illustre della Chiesa”». Il riferimento €, chiaramente, al cardinale Raffaele Riario.

149 Cosi traduco la locuzione «et domi et forisy, v. 11.

150 pintor 1906, p. 5 parla di «resurrezione del teatro antico in Romay.
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malvagi al desiderio di se stessa (vv. 21-23); una donna incurante del marito viene
facilmente corrotta (vv. 24-25); nulla ¢ piu tranquillo per I’'uomo di abitare i boschi
dopo aver abbandonato la citta (vv. 28-29); non giova credere subito alle mogli (vv.
35-36); non bisogna condannare nessuno se la causa non ¢ stata prima soppesata piu
e piu volte (vv.36-37). La morte finale di Fedra viene interpretata come il
compimento del giudizio divino (vv. 40-41), in modo da non lasciare dubbi sulla
funzione etico-morale della rappresentazione.

Le reiterate richieste al pubblico di fare silenzio ci calano nel contesto della
messa in scena, in cui il ruolo della protagonista venne interpretato dal sedicenne
Tommaso Inghirami, allievo del Leto, che proprio per questo sara poi
soprannominato «Phaedra»!'3!. L’interpretazione dell’Inghirami risulto brillante, cosi
come si desume da questa, seppur tarda, testimonianza:

[Tommaso Inghirami] ebbe cosi pronta la poesia latina, che, recitandosi in casa il
Cardinale S. Giorgio'>? la Tragedia di Seneca detta I’Ippolito, et essendo per caso
rovinato il ponte dietro alla prospettiva, mentre ch’egli, che rappresentava il Fedra
(sic!), era solo in scena, continuo tanto il parlare all’improviso in versi latini, che fu
rimediato al disordine!®,

Successivamente, si ha notizia di due ulteriori rappresentazioni di un Ippolito!,
La prima ebbe luogo a Mantova il 7 febbraio 1501, allestita presso la corte di
Francesco Gonzaga, cosi come ¢ documentato da una lettera di Sigismondo
Cantelmo, gentiluomo del duca Ercole di Ferrara, in data 13 febbraio 1501:

Le recitationi sono state belle et delectevole: venere fo Philonico'>; sabato il Penulo
de Plauto; domenica lo Hippolito; lune li Adelphi de Terentio, da persone docte
recitato optimamente con grandissima volupta et plausi de spectatorj'*®.

L’apparato allestito era temporaneo, e per le scenografie si ebbe 1’intervento del
Mantegna. Purtroppo, da questa breve annotazione non si comprende se i testi dei
drammi recitati furono in latino o in volgare, e se 1’Ippolito fosse proprio quello
senecano!?’.

La seconda rappresentazione si tenne il 20 febbraio 1509 a Ferrara, nella sala del
Duca; anche in questo caso, le testimonianze sono assai scarse € non ci permettono
di comprendere se il testo messo in scena fosse in latino o in volgare. Tuttavia, nello

151 Sull’ Inghirami, si vedano Cruciani 1980 e Cruciani 1983, p. 39 e p. 221.

152 Nel 1477, Raffaele Riario fu creato cardinale di S. Giorgio al Velabro.

153 Cito da Inghirami 1645, p. 50.

154 Cfr. D’ Ancona, 1891, pp. 380-383; Guastella, 2018, pp. 1371-1372.

155 Opera che non ci & pervenuta.

156 Campori 1806, pp. 4-5. Ho trascritto il testo modernizzando la punteggiatura e le maiuscole.

157 B d’uopo considerare che il 6 maggio 1491 venne messa in scena a Ferrara la Commedia di Ippolito e
Leonora, tratta dalla Storia di Ippolito Buondelmonti e Leonora de’ Bardi (cfr. Ferroni 1980, p. 164,
nota 4); il fatto che, nell’elenco, Cantelmo specifichi I’autore del testo solo quando si tratta di un autore
antico (Plauto, Terenzio) fa propendere per I’ipotesi che I’Jppolito messo in scena a Mantova fosse un
testo anonimo di un autore coevo.
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stesso anno e nella stessa corte vennero messi in scena la commedia / Suppositi di
Ludovico Ariosto, nonché alcune commedie latine da lui tradotte: si potrebbe
ipotizzare che, sulla scia delle commedie volgarizzate, fu messo in scena anche
UIppolito senecano in traduzione!’. A questa data, era disponibile il
volgarizzamento della tragedia elaborato da Pizio da Montevarchi, edito a Venezia
nell’ottobre 1497, che si configura perd come un esperimento letterario e non
teatrale (si veda in proposito il terzo capitolo).

12. Seneca come personaggio tragico: la Pamphila di Antonio Cammelli da
Pistoia

L’argomento della tragedia Pamphila ¢ tratto dalla prima novella della quarta
giornata del Decameron'® di Giovanni Boccaccio!'®, L’autore, Antonio Cammelli
da Pistoia, la elaboro entro il 18 giugno 1499. Essa ebbe una buona fortuna a
stampa: tra il 1508 e il 1520 venne ristampata sette volte!¢!. Il Cammelli fu un
gabellino alla corte estense, nonché autore di poesie e drammi, che d’abitudine
dedicava alla marchesa d’Este in segno di devozione verso la sua casata!®?, La
dedica della tragedia ¢ datata 18 giugno 1499. Dal brano seguente si evincono
alcune informazioni sulla genesi del testo e sull’intenzione dell’autore:

Mando questo libretto della tragedia nominata Pamphila, la quale presentai la
Quaresima passata, se non per far noto a quella la mia servitu; et, per uno nuntio,
delli sonetti faceti, ch’io in breve settimane li donero: a quella sola, tale opera
solazevole intitolata. Questa basti per legierla talvolta la Excell.® Vostra in villa per
fuggire, o per il troppo caldo o per le noiose piogge, lo otio: e se la opera fosse per
piu degno poeta di me composta, la averia in carta membrana con majuscole d’oro
fatta scrivere e pingere: ma tale qual ¢ 1’opera, tal vesta porta. Quella accetti el mio
volere solo, e a suo modo riscriver la faccia e nobilitarla, quanto a una tale e tanta
Madonna si richiede: a me basta che quella volentieri la accetti, perché tanto el dono

158 Cfr. Campori 1871, p. 70. Campori parla esplicitamente di «tragedia d’Ippolito e Fedra» citando la
Cronaca di fra’ Paolo da Legnago, che oggi si trova presso la Biblioteca dell’Archivio di Stato di
Modena (ASMo, Manoscritti della biblioteca n. 69).

159 Questa novella boccacciana aveva avuto un’ottima fortuna, ed era stata tradotta in latino prima da
Leonardo Bruni (1436) e poi da Filippo Beroaldo (1491).

160 Sulla Pamphila, si veda Bosisio 2016; segnalo inoltre gli studi di Bugiani 1896 e Angeloro 1907, che
non ho potuto vedere per difficile reperibilita.

161 editio princeps ¢ del 1508: Tragedia de Antonio da Pistoia novamente impressa, Venezia, per
Manfredo Bonelli, 1508 (EDIT 16 8734). Nello stesso anno ebbe una ristampa a Venezia per i tipi di
Melchiorre Sessa, per conto di Manfredo Bonelli (EDIT 16 8735). Con lo stesso titolo, fu poi stampata a
Firenze da Francesco Benvenuto nel 1511 circa (EDIT 16 8736). Melchiorre Sessa la ristampo a
Venezia nel 1516 (EDIT 16 8737). Con il titolo Operetta nova de doi nobilissimi amanti Philostrato et
Pamphila. Composta in tragedia per Antonio da Pistoia: novamente impressa fu pubblicata a Venezia
nel 1518 per i tipi di Giorgio Rusconi (EDIT 16 8738). Le ultime due stampe ebbero luogo a Milano, nel
1519 presso Giovanni Castiglione (EDIT 16 8739) e nel 1520 presso i fratelli Da Valle, ad istanza di
Niccolo Gorgonzola (EDIT 16 8740).

162 Sylla vita di Antonio Cammelli, rimando a De Robertis 1974.
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vale, quanto da lo acceptatore si stima, non altro premio aspettandone che la ricevuta

da quella, alla cui infinite volte mi raccomando'®.

Il verbo «presentare» ¢ impiegato in questa lettera probabilmente per indicare
I’atto di offrire I’opera a un dedicatario, che poteva essere, durante la Quaresima di
quell’anno, il padre di Isabella, ovvero Ercole T d’Este, duca di Ferrara!®4. Ipotizzo
che Cammelli abbia avuto modo, durante il Carnevale o la Quaresima, di dedicare la
Pamphila al duca d’Este, sperando di poterla eventualmente rappresentare: nel suo
testo, infatti, troviamo numerosi rimandi alla dimensione rappresentativa della
tragedia, in cui pil volte c¢i si rivolge non a un lettore, ma agli spettatori'®,
Evidentemente, il progetto dello spettacolo non ando in porto, e, qualche mese piu
tardi, alle soglie della stagione estiva, Cammelli approntd una copia del testo per
Isabella, in attesa che le venissero recapitati da un nunzio alcuni «sonetti faceti»,
questa volta dedicati solo a lei («a quella sola, tale opera solazevole intitolatay).
Cammelli era ben consapevole dei gusti letterari della marchesa, e forse le invio una
tragedia solo per prendere tempo, in attesa di concludere I’elaborazione dei sonetti.
Dalla dedica si inferisce anche che 1’autore non ha avuto modo di approntare un
esemplare pregiato («in carta membrana» e con iniziali miniate, ovvero «con
majuscole d’oro») e che ha pensato alla tragedia come una lettura estiva, per
allietare il tempo trascorso in campagna («in villay) e per fuggire 1’ozio, seguendo la
destinazione della fonte d’ispirazione, ovvero le novelle boccacciane.

La tragedia di Cammelli presenta interessanti scelte metriche, distinguendo le
parti dialogate, in terzine incatenate, dai cori, in forma di barzelletta'®, Tuttavia,

163D’ Ancona 1891, pp. 375-6. Segnalo di aver modificato la punteggiatura di D’ Ancona per facilitare la
comprensione del testo secondo la mia interpretazione a seguire.

164 Tn questo concordo con Bosisio, che afferma che una presentazione effettuata durante il periodo
quaresimale non poteva essere una messa in scena, in quanto in quei giorni dell’anno le rappresentazioni
erano proibite (Bosisio 2015, p. 379; si vedano in proposito anche Tissoni Benvenuti-Mussini Sacchi
1983 e Arbizzoni 1991, p. 56). Al contrario, D’Ancona (D’Ancona 1891, p. 376) e De Robertis (De
Robertis 1974) hanno sostenuto che poteva trattarsi di rappresentazione: D’Ancona, in particolare,
asserisce che 1’eventuale spettacolo sarebbe da ascriversi al Carnevale di quell’anno: si sarebbe tenuto a
Ferrara, poiché Isabella a febbraio si trovava presso il padre; inoltre, nella sua corrispondenza ella
descrive le commedie cui ha assistito (D’Ancona 1891, p. 376). Isabella, tuttavia, non fa cenno alla
tragedia.

165 Troviamo, nel prologo pronunciato da Seneca, la richiesta formulare di silenzio e attenzione da parte
dell’uditorio: «Sotto silenzio un peregrino audito / meglio el parlar comprende e quanto vale: / la ragion
dice e tace lo apetito. / Silenzio adunque» (vv. 1-4A). Nell’explicit del prologo, leggiamo invece il saluto
di Seneca agli spettatori: «O spettator, perché a gli regni soi / Pluto mi chiama, e 1’obedir mi preme, /
valete: io0 lasso Demetrio tra voi / che vien di qua con la figliola insiemey» (vv. 55-58). Infine, ¢ Pandero,
il segretario del re, che pronuncia le ultime parole della tragedia, accomiatandosi dal pubblico con
queste parole: «S’el vi ¢ gustata la tragedia scura / fatene segno battendo le mani» (vv. 383-384). Testo
tratto da Tissoni Benvenuti-Mussini Sacchi 1983, pp. 403, 406 e 468. Segnalo, tuttavia, la diversa
interpretazione di Bosisio, che, sulla base della lettera dedicatoria a Isabella d’Este, esclude la possibilita
di una messa in scena: si veda Bosisio 2016, p. 123.

166 Gia due anni prima, nel 1497, Evangelista Fossa, e, soprattutto, Pizio da Montevarchi avevano optato
per la variatio metrica nei loro volgarizzamenti dalle tragedie di Seneca. Le parti dialogate (che
nell’originale sono perlopiu in trimetri giambici) sono rese generalmente attraverso terzine incatenate,
mentre per le parti liriche, i cori, si impiegano diverse soluzioni, tra le quali: I’alternanza di versi lunghi
e brevi, di solito endecasillabi e settenari o quinari; la barzelletta; gli endecasillabi frottolati; il sonetto
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queste scelte non furono confortate da nessuna formulazione teorica, relegando il
testo allo stadio sperimentale e inserendolo genericamente nel solco della polimetria
dei drammi mescidati di quegli anni, senza distinguerlo da essi nonostante afferisse
al genere specifico della tragedia!¢’.

In questa tragedia, Seneca appare in veste di autore e patrono del genere tragico
per pronunciare I’argomento. Cammelli lo fa presentare con queste parole (vv. 4-9):

[...]To son di quel morale
el spirito, a cui el corpo fe’ Nerone
morire inanzi il corso naturale,
venuto qui, mandato da Plutone
per lucidarvi un amoroso caso
da me descripto quando fui garzone'®s.

Seneca afferma di essere stato I’inventore della trama: si tratta evidentemente di
una finzione letteraria (Seneca avrebbe scritto la tragedia da ragazzo, «quando fui
garzoney), poiché la storia ¢ ripresa dal Decameron di Boccaccio, e poiché non
esiste una tragedia senecana simile a questa. Cammelli voleva forse dare lustro al
proprio testo associandolo fin dall’inizio a un celebre tragediografo come Seneca!®?,
ma gli spettatori piu avveduti avrebbero potuto cogliere la falsita dell’attribuzione,
che proprio in quanto falsa si colorava di una patina quasi umoristica: d’altronde, il
testo mescola sovente toni ¢ stili. Arbizzoni, che dedico una breve riflessione alla
Pamphila, vide in questo prologo una «esplicita dichiarazione di poetica»!’0,
sebbene il testo risulti essere tematicamente e stilisticamente troppo variegato per
corrispondere in maniera univoca al modello senecano.

Nel brano, Seneca, oltre ad essere identificato come tragediografo, ¢
correttamente identificato anche come il filosofo indotto alla morte da Nerone:
questo assunto ¢ in contrasto con I’opinione, all’epoca ancora diffusa, che Seneca
morale e Seneca tragico fossero due autori distinti. La sottolineatura della
responsabilitd di Nerone nella morte di Seneca, fin quasi ad affermare che fu proprio
I’imperatore a ucciderlo (vv. 5-6: «a cui el corpo fe’ Nerone / morire inanzi il corso
naturale»), ¢ probabilmente da rapportare alla lettura del De viris illustribus di San
Girolamo (Hier. vir. ill. 12: «a Nerone interfectus est», ed. Herding 1879, p. 18, r.
8). Il prologo recitato da uno spirito uscito dall’Inferno, tornato sulla terra per
svelare le imminenti disgrazie che stanno per accadere in scena, ¢ tipico delle
tragedie di Seneca!”!; inoltre, Seneca appariva gia come personaggio tragico
all’interno dell’Octavia, tragedia a lui attribuita!72. Questi possono essere stati due

(queste ultime tre soluzioni si trovano solo in Pizio da Montevarchi). Per i testi e lo studio dei
volgarizzamenti di Evangelista Fossa e Pizio da Montevarchi, rimando al terzo capitolo di questo
volume.

167 Cfr. Bausi-Martelli 1993, pp. 144-145.

168 Ed. Tissoni Benvenuti-Mussini Sacchi 1983, p. 403.

169 A questo proposito, Bosisio ha parlato di «necessita di nobilitazione»: cfr. Bosisio 2016, p. 127.

170 Cfr. Arbizzoni 1991, p. 57.

171 Si pensi ad esempio al prologo dell’ombra di Tantalo nel Thyestes e a quello dell’ombra di Tieste
nell’4gamemnon. Questo elemento fu notato anche da Arbizzoni 1991, p. 57.

172 Cfr. Bosisio 2016, p. 127, nota 24.
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ulteriori motivi che spinsero Cammelli a inserire 1’antico autore come personaggio
protatico.

Per il resto, nella tragedia non troviamo espliciti riferimenti alla produzione
senecana; Arbizzoni (1991, p. 57) parlo generalmente di «tratti di senecana
truculenza, come nel racconto dell’uccisione di Filostrato» e di «cori sentenziosi e
moraleggianti, di stampo senecanoy», senza addurre specifici confronti tra testo e
ipotesto. A me sembra di riscontrare alcune consonanze con i topoi tragici senecani
specialmente nella prima scena, in cui il re Demetrio (vv. 1-61) tratta la tematica
della precarieta del potere con parole simili a quelle usate dagli eroi tragici
dell’Agamemnon, del Thyestes o dell’Hippolytus. Cito, ad esempio, la terzina
(vv. 13-15)

Non ¢ si gran montagna o duro smalto
che col tempo non giongha al suo finire
¢ quanto ascende un piu, piu casca d’alto

che, con I'immagine della montagna e del precipitare dall’alto, riecheggia i versi
del primo coro dell’4gamemnon (vv. 96-101):

feriunt celsos fulmina colles,

corpora morbis maiora patent,

et cum in pastus armenta uagos
uilia currant,

placet in uulnus maxima ceruix:

quidquid in altum Fortuna tulit,
ruitura leuat!”,

I vv. 35b-36: «io non stetti mai / un’ora al mondo senza questo obietto»
riprendono la frase tiestea «Dum excelsus steti, / numquam pauere destiti» (Vv.
447b-448a). Le terzine (vv. 37-42)

Extimo mancho affanno esser assai
de un bon mercante o privo ciptadino,
perché dove ¢ piu roba, pit son guai.

Credo che a un artigiano o contadino
liber meglior gli paia un pane asciutto
che a noi col grasso e col suave vino.

riscrivono, rielaborandoli e attualizzandoli, i versi 449b-454 del Thyestes:

0 quantum bonum est
obstare nulli, capere securas dapes
humi iacentem! scelera non intrant casas,
tutusque mensa capitur angusta cibus;
uenenum in auro bibitur - expertus loquor:

173 Cito dall’edizione Zwierlein 1986, p. 258.
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malam bonae praeferre fortunam licet!”.

o quelli della Phaedra (vv. 517b-521):

regios luxus procul
est impetus fugisse: sollicito bibunt
auro superbi; quam iuuat nuda manu
captasse fontem! certior somnus premit
secura duro membra laxantem toro'”.

La Pamphila del Cammelli, pur non essendo tratta da una fabula senecana,
riprende dall’autore latino alcuni topoi; inoltre, inserendo Seneca in qualita di
personaggio protatico, conferma 1I’importanza del suo corpus tragico come modello
per gli autori di tragedie in volgare, anche se il loro argomento era desunto dalla
novellistica medievale.

13. Il Quattrocento: I’essenzialita dei codici umanistici e il passaggio alla
stampa

La maggior diffusione manoscritta delle tragedie di Seneca si situa tra la fine del
Trecento e I’inizio del Quattrocento!’®. Nei primi del Quattrocento si diffonde un
nuovo tipo di impaginazione, che va ad affiancarsi a quella ricca di paratesti tipica
dei codici commentati ed eventualmente miniati circolanti nella seconda meta del
Trecento. La nuova impaginazione, definibile come umanistica, prevede la
trascrizione del testo antico privo di commenti o di qualsiasi altro tipo di paratesto o
di illustrazione, lasciando liberi i margini delle carte. Un esempio di codice
umanistico delle tragedie totalmente privo di paratesti ¢ 1’Ashburnham 1069 della
Biblioteca Medicea Laurenziana di Firenze, in littera antiqua, risalente al primo
quarto del XV secolo. Le iniziali maggiori sono decorate con miniature a bianchi

174 Cito dall’edizione Zwierlein 1986, p. 311; al v. 452, ho inserito la lezione «cibus» dell’archetipo (w)
in luogo della congettura «scyphus» proposta nel 1967 da B. Axelson e accolta a testo da Zwierlein.

175 Cito dall’edizione Zwierlein 1986, p. 183.

176 Cfr. Cursi 2018, p. 20: «[...] siamo dinanzi al profilo di una tradizione che, dopo essere stata
pressoché quiescente nei secoli XI-XIII, prende improvvisamente vigore all’inizio del sec. XIV e
raggiunge la sua piu intensa diffusione nel sec. XV; un numero cosi alto di manoscritti quattrocenteschi
a prima vista pud risultare sorprendente, poiché sembrerebbe smentire almeno in parte 1’immagine,
ampiamente consolidata, di una circolazione delle Tragedie prevalentemente concentrata nel secolo
precedente, anche se, come si vedra in seguito, i segnali che si possono trarre da valutazioni
cronologiche piu approfondite, condotte su un numero scelto di esemplari, lasciano intendere che il
periodo della massima produzione fu limitato ad un ristretto torno di anni, compreso tra la fine del
Trecento e i primi del Quattrocento». Inoltre, per quanto riguarda il campione di codici presenti nella
Biblioteca Apostolica Vaticana: «la fortuna dell’opera — almeno in relazione ai manoscritti vaticani —
visse la sua stagione piu favorevole in un periodo piuttosto ristretto, compreso tra il 1375 e il 1425» (ivi,
p- 27).
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girari e i versi delle tragedie sono trascritti in un’unica colonna con le iniziali
maiuscole e distanziate!”’.

Il manoscritto Acquisti € doni 76 della stessa biblioteca, di mano di Tommaso
Baldinotti, risale invece al terzo quarto del secolo; essendo a destinazione scolastica,
riprende molti paratesti della tradizione trecentesca e trevetana, come gli argumenta
e laccessus; vi sono glosse marginali o interlineari, nonché alcune semplici
illustrazioni a inchiostro scuro!7®.

A cosa pud essere attribuita la diffusione di una nuova impaginazione per i
codici delle tragedie senecane nel passaggio dal XIV al XV secolo? Il gusto
umanistico che prese piede doveva essere determinato da cause precise.
Recentemente, Marco Cursi ha proposto la seguente ipotesi, prendendo in
considerazione questioni materiali e di destinazione:

[...] tra 1 68 manoscritti miniati segnalati da MacGregor, quasi tutti vergati su
membrana, si registra una decisa prevalenza dei codici da assegnare al sec. XIV (40)
su quelli quattrocenteschi (28), si potrebbe ipotizzare che il sempre piu massiccio
ricorso alla carta, materiale decisamente piu economico della pergamena e
tradizionalmente ritenuto poco adatto a fungere da supporto per apparati illustrativi
di un certo impegno, costituisca un significativo indizio della progressiva
affermazione nel sec. XV di un modello librario di minori ambizioni, forse dovuto
alle istanze di lettori “nuovi”, che avevano avviato inedite modalita di fruizione del
teatro senecano, tali da influenzare fortemente anche le tecniche di produzione!™.

Nonostante questa innovazione, la tipologia codicologica prevalente per le
tragedie senecane continuo ad essere, anche nel XV secolo, quella trecentesca,
ovvero il «libro gotico»'®0; d’altronde, fino alla fine del secolo, le tragedie non
furono oggetto di nuovi commenti, e rimasero quindi legate all’interpretatio
trevetana che si era capillarmente diffusa nel secolo precedente.

Ricapitolando, prima dell’avvento della stampa, e in particolare prima
dell’editio princeps delle tragedie di Seneca databile circa al 1478, troviamo il picco
della produzione di manoscritti tra il quarto quarto del Trecento e il primo quarto del
Quattrocento, con 35 codici prodotti; successivamente, essendo evidentemente

177 Cft. Fiaschi 2004b.

178 Cft. Fiaschi 2004c.

179 Cursi 2018, pp. 22-23. Rimando a questo studio per una panoramica completa sulla tradizione
bassomedievale delle tragedie di Seneca, soprattutto per cid che concerne gli aspetti codicologici e
paleografici. In particolare, segnalo che la ricerca di Cursi ha permesso di integrare il censimento di
MacGregor con i seguenti parametri: dimensioni; taglia; fascicolazione; tecnica di rigatura; tipologia
grafica.

180 «In definitiva, il quadro fin qui accennato appare dotato di una notevole coerenza e consente di
tratteggiare le caratteristiche materiali e grafiche che connotano il modello di codice piu utilizzato per la
trasmissione delle Tragedie senecane nei due secoli della loro massima diffusione (XIV e XV):
membranaceo; di dimensioni medio-grandi; impaginato ad una colonna; strutturato in quaternioni o
quinioni; rigato a colore; trascritto in tipologie grafiche di base testuale (gotiche o semigotiche). Il teatro
di Seneca, dunque, fu trasmesso principalmente attraverso manoscritti ispirati alla tipologia libraria del
“libro gotico”, ampiamente utilizzata fin dal sec. XIII per la trasmissione della cultura ufficiale in lingua
latinay (Cursi 2018, p. 30).
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calata la richiesta, la produzione diminuisce in maniera drastica: nel secondo e nel
terzo quarto del secolo troviamo complessivamente solo 7 nuovi codici. La presenza
di un unico codice manoscritto nell’ultimo venticinquennio del Quattrocento ¢
invece facilmente spiegabile con la diffusione a stampa delle tragedie di Seneca, in
edizioni contenenti o solo il testo, o il testo con nuovi commenti, a testimonianza del
definitivo distacco dal monopolio del commento trevetano, un retaggio della cultura
trecentesca che si rendeva ormai necessario superare!8!.

1811 dati sono tratti dallo studio di Cursi 2018, p. 29, grafico 11.
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Capitolo 2
Le edizioni del corpus tragico senecano (1478-1514)

Tab. 1. Prospetto generale degli incunaboli (1478-1500)

Data Stampatori Citta Note Contenuti
1 | antel7 Belfort Ferrara Editio princeps Testo
dicembre 1478
2 | 1488-1490 ca. | Higman, Probst, | Parigi Prima edizione Testo
Hopyl francese, a cura di
Girolamo Balbi
3 1491 Lambillon, Lione Commento di Testo e
Sarazin Marmitta commento
4 | 1492 De Soardi Venezia | idem idem
5 | 1493 Capcasa Venezia | Con 2 commenti (di | Testo e 2
Marmitta ¢ Caetani) | commenti
6 | 1498 Tacuino Venezia | idem idem
7 | 1500 Landsberg Leipzig A cura di Jakob Testo
Waryn
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Tab. 2. Prospetto generale delle cinquecentine (1505-1514)

Data Stampatore | Citta Note Contenuti

1 1505 ignoto Venezia | Con 2 commenti | Testo e 2 commenti
(Marmitta e
Caetani)

2 1506 Giunti Firenze | Benedetto Testo
Riccardini

3)132 | 1507 Tacuino Venezia | Girolamo Avanzi | Solo emendazioni

all’ed. giuntina

4 1510 Pinzi Venezia | Con 2 commenti | Testo, 2 commenti,
(Marmitta e xilografie
Caetani) e
xilografie

5 1511 Petit, Parigi Testo a cura di Testo, postille

Marchand e Gilles de marginali, xilografie
Le Noir Maiziéres;

postille
marginali;
xilografie

6 1512 Bade Parigi Josse Bade Solo testo

7 5 dicembre Bade Parigi Josse Bade Testo e 3 commenti

1514

182 Inserisco tra parentesi il numero riferito all’opuscolo del 1507 in quanto non si tratta di una vera e
propria edizione delle Tragoediae, bensi di una raccolta di emendazioni all’edizione giuntina.
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1. Gli incunaboli'®?

1.1 Seneca, Tragoediae, [Ferrara], André Belfort, [ante 17 dicembre 1478]'%4

E Veditio princeps delle tragedie di Seneca. A lungo la datazione & rimasta
incerta e controversa, sospesa tra gli anni Settanta e gli anni Ottanta del
Quattrocento. La sottoscrizione tipografica in due distici ha fatto per lungo tempo
pensare a un riferimento alla pace di Bagnolo del 1484, a conclusione della guerra
tra Ferrara e Venezia. Tuttavia, tale datazione sembro tarda sia a Proctor che a
Haebler, che, su base tipologica, ritennero impossibile collocarla dopo il 1479.
Simona Periti definisce la stampa un paleotipo per 1’impaginazione di tipo
umanistico, con le prime lettere di ogni riga in maiuscolo e distanziate con uno
spazio dalle lettere minuscole seguenti!8s. E evidente che questa composizione imiti
lo stile dei manoscritti umanistici con caratteri romani, che aveva preso piede fin dal
primo quarto del Quattrocento!86. E stato possibile pervenire a una datazione piti
precisa grazie al ritrovamento del contratto stipulato tra lo stampatore e il rivenditore
Pellegrino Sillano per questa edizione. Dal documento, stipulato a settembre,
apprendiamo che la tiratura fu di 500 copie e che il lavoro fu compiuto entro il 17
dicembre 1478, data di scadenza del contratto!87.

Il formato ¢ in folio. L’edizione comprende solo il testo delle tragedie, senza
argumenta 0 commenti, com’era tipico dei codici umanistici delle tragedie, che per
questo si differenziavano da quelli trecenteschi, provvisti invece di molteplici
paratesti: accessus, argumenta ¢ scoli. Le copie stampate, molto spoglie, sono
talvolta arricchite da cornici e iniziali miniate (come 1’esemplare conservato alla
Biblioteca Medicea Laurenziana!8®). Il contenuto ¢ il seguente: I. Hercules furens
(alr-dlr); 11. Tiestes (d1r-dd9v); 1II. Thebais (dd9v-f1v); IV. Hipolytus (f1v-gl0r);
V. Oedipus (g10r-i5v); V1. Troas (15v-17r); VII. Medea (I7r-n4v); VIII. Agamemnon
(ndv-p2r); IX. Octavia (p2r-q10v); X. Hercules Oeteus (q10v-u6v); colophon (u6v).

Non ¢ presente la divisione in atti. All’inizio di ogni scena troviamo
I’indicazione dei personaggi che entrano e prendono la parola. I nomi dei personaggi
non vengono ripetuti per distinguere le diverse battute; se pero una battuta comincia
nel secondo emistichio di un verso, il cambio di personaggio viene segnalato con un
a capo (vedere f. a5v) o con una spaziatura abbastanza ampia per consentire il
successivo inserimento a mano delle iniziali del personaggio (vedere f. a7v).
Nell’esemplare conservato alla Biblioteca Nazionale Marciana!®® e in quello

183 Bibliografia di riferimento: De Robertis-Resta 2004; Paré-Rey 2018.

184 IGI 8905; ISTC is00433000; USTC 991099; GW M41425.

135 Nuovo 1998, p. 35; Periti 2004a, p. 167.

186 Cfr. Fiaschi 2004b.

187 La liberatoria stipulata dai due soci (ASFe, 4.N.4., Not. V. Lenti, matr. 276, Pacco 1, c. 12r:
17.12.1478) ¢ stata pubblicata da Peverada 1994, pp. 183-184 (cfr. Nuovo 1998, p. 35, nota 4). Cfr.
inoltre Periti 2004a, p. 167.

138 Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, D’Elci 775. Cfr. Periti 2004a.

189 Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, INC. 0548.
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conservato alla Bibliothéque Nationale de France!?, direttamente esaminati, i nomi
dei personaggi sono stati riportati a penna dal possessore per ciascuna battuta.
Nell’esemplare veneziano, gli spazi delle iniziali con le letterine guida sono stati
riempiti con iniziali disegnate a inchiostro rosso e nero; in quello parigino, le iniziali
sono invece solo a inchiostro rosso. Nel parigino, inoltre, ¢ stato riportato a
inchiostro rosso il titolo di ogni tragedia nel recto di ogni foglio, in alto a destra.

L’explicit dell’edizione €& costituito di due distici elegiaci anonimi, indirizzati ad
Andrea Gallico:

Longa iterum Senecae tribuisti saecula regum
cum premis, Andrea Gallice, mortis opus.

Hercule sunt formis impraessa volumina rege,
victor ab Adriacis cum redit ille feris.

(Traduzione'")

Di nuovo hai concesso a Seneca i lunghi secoli dei sovrani, Andrea Gallico,

vincendo ’opera della morte. I volumi sono stati stampati durante il regno del duca

Ercole, tu li componesti quando egli torno vincitore dall’ Adriatico.

L’ultimo verso fungerebbe da datazione dell’edizione, ma purtroppo risulta
difficile capire a cosa si riferisca ’attributo di vicfor associato ad Ercole d’Este. Se
non alla pace di Bagnolo, si potrebbe forse riferire allo sventato colpo di Stato del
1476, quando Ercole, raccolte truppe a Lugo e grazie all’aiuto dei suoi fratelli, riusci
a cacciare gli assalitori da Ferrara. Il loro comandante, Niccold di Leonello, fini
decapitato. Tuttavia, questo scontro non avvenne sull’ Adriatico, bensi nei dintorni di
Ferrara. In questo modo, si riuscirebbe perod a confermare la datazione ante 1478.
Successivamente, nel 1478 e 1479, Ercole fu invece impegnato lontano da Ferrara,
nella guerra tra Firenze e papa Sisto [V. D’altronde, dopo la pace di Bagnolo, Ercole
I d’Este non rientro certo in citta trionfante, avendo subito forti perdite di uomini e
territori. L’unica e parziale vittoria militare per Ercole fu la riconquista di
Comacchio del 1483, a cui potrebbe forse riferirsi il verso poetico. In ogni caso,
quest’ultima ipotesi ¢ in contrasto con la documentazione contrattuale e sembra
d’uopo abbandonarla.

1.1.1 Lo stampatore dell’editio princeps: André Belfort!*?

André Belfort, in latino Andreas Belfortis o Gallicus o Gallus, in italiano
Andrea Gallico, de Francia, Francese, Franzoso oppure Francigena, fu uno
stampatore originario della Piccardia: questo spiega il suo cognome nella forma

190 Parigi, Bibliothéque Nationale de France, RES G-YC-114.

191 Tutte le traduzioni sono mie salvo diversamente specificato.

192 Bibliografia di riferimento per la biografia di André Belfort: Eckstein 1871, p. 639 in ABI I 126, 93;
Burger 1902, pp. 340-341; Fava 1930; Cioni 1970; Amelung 1987, p. 283; Nuovo 1998, pp. 35-41. In
quest’ultimo studio rimandiamo in particolare al capitolo // prototipografo di Ferrara: André Belfort per
ripercorrere i momenti salienti della carriera di tipografo e mercante di libri di Belfort. Vedere inoltre
Nuovo 1989, 572-573.
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“Gallico”, “Francese” o “Francigena”!®3. Fu principalmente attivo a Ferrara tra il
1470 e la fine del secolo; prima di dedicarsi all’arte della stampa, in quegli anni agli
albori, svolse I’attivita di copista. Nel 1471 fu proprio Andrea Belfort a portare a
Ferrara D’arte tipografica, avviando a proprie spese I’attivita, che termino nel
1493194, Nei primi anni, Belfort produsse soprattutto edizioni di testi classici e
umanistici, mentre nella seconda meta degli anni Ottanta stampd quasi
esclusivamente testi medici'?>. Tra i testi antichi, classici e umanistici da lui stampati
segnaliamo le Elegantiolae di Agostino Dati (1471), «il primo incunabolo
ferrarese»!%; gli Epigrammata di Marziale (1471); le Facetiae di Poggio Bracciolini
(1471); I’Achilleis di Stazio (1472); I’Hermes Trismegistus (1472); la Theogonia di
Esiodo (1474). Per quanto riguarda il settore medico, citiamo il De febribus e il De
balneis et thermis di Giovanni Michele Savonarola (nonno di Girolamo), entrambi
editi nel 1485; il Lilium medicinae e il De wurinis di Bernard de Gordon,
rispettivamente del 1486 e del 1487. Rispetto ad Amelung'??, aggiungo una sezione
piuttosto nutrita di testi giuridici, tra cui le /nstitutiones di Giustiniano (1473) e gli
scritti di Alessandro Tartagni, stampati tra il 1479 e il 1481.

La vita di Andrea Gallico ¢ documentata fino all’anno 1495, o forse 1496: come
testimone abbiamo un atto del 4 aprile 1495 del notaio Bellino Pregolini, in cui si
attesta che egli, «scriptor et venditor librorum a stampay, viveva ancora a Ferrara!%8,
Nuovo!® riporta invece un atto del 29 febbraio 1496 in cui un socio gli consegna
100 lire di marchesini per sostenere la sua attivita di produttore e mercante di libri.
Nell’ottobre 1496 Belfort non era piu in vita2%,

E interessante notare che André Belfort, durante il suo periodo di attivita, non
stampo in maniera continuativa; oltre all’attivita di stampatore (o, meglio, di proto-
tipografo), svolgeva infatti quella di mercante di libri, che era favorita dalla
posizione geografica di Ferrara:

Sappiamo infatti che il Belfort approfittava della posizione cruciale di Ferrara sulle
rotte medio-padane per occuparsi di commercio di libri tra i vari stati dell’area [...];
egli ¢ dunque da considerarsi un vero e proprio mercante di libri a stampa. [...]

Nel Belfort, insomma, vediamo ‘in nuce’ il modello dello stampatore ferrarese:
anche ¢ soprattutto commerciante ¢ importatore di libri a stampa, saltuariamente
stampatore, e impegnato nelle grandi edizioni forse soltanto quando riusciva a
reperire dei compagni con cui suddividere i rischi?®!.

193 Come sostenuto correttamente da Cioni 1970, correggendo ’opinione di Fava 1930, che affermo
invece che Belfort fosse il nome della citta di provenienza (Belfort nella regione della Borgogna-Franca
Contea).

194 Cioni 1970.

195 «In den ersten Jahren brachte B. vor allem antike Klassiker und humanistiche Texte heraus. In der
zweiten Halfte der achtziger Jahre druckte er fast ausschiesslich medizinische Schriften» (Amelung
1987, p. 283).

196 Nuovo 1998.

197 Amelung 1987, p. 283.

198 Cioni 1970.

199 Nuovo 1998, p. 40.

200 Cfr. Nuovo 1998, p. 40, nota 16.

201 Nuovo 1998, pp. 40-41.
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Belfort dunque sceglieva oculatamente le opere da stampare, ¢ doveva fare
attenzione a non essere vinto dalla concorrenza dei piu importanti centri di stampa
vicini, in particolare Venezia. Quando, insieme al rivenditore Pellegrino Sillano,
scelse di dare alle stampe le tragedie di Seneca, doveva immaginare che 1’editio
princeps di un’opera che fino a quel momento aveva circolato solo manoscritta
sarebbe stata un successo editoriale. Le loro valutazioni si dovettero basare sulla
fortuna delle tragedie nella circolazione manoscritta dell’opera, che, in quegli anni,
era certamente molto diffusa e richiesta, e che dunque avrebbe trovato facilmente
acquirenti anche nella versione a stampa. Non dimentichiamo che Belfort, prima di
essere stampatore, fu copista: fabbricare codici a stampa in luogo di codici scritti a
mano avrebbe costituito per lui un grande risparmio di tempo e di denaro. La tiratura
di 500 copie???, decisa insieme al rivenditore Sillano, ci fa intuire che per le tragedie,
a quest’altezza cronologica, doveva essere previsto un ampio pubblico.

1.2 Seneca, Tragoediae, Parigi, Johannes Higman, Wilhelm Probst, e Wolfgang
Hopyl, 1488-90%%3

Questa edizione, la prima parigina, € in quarto. Rimane tuttavia molto simile per
stile e impaginazione alla princeps: al testo, che ¢ sostanzialmente il medesimo,
compreso il titolo in lettere maiuscole, sono state apportate perlopit modifiche
grafiche (ad esempio, la riduzione del dittongo ae alla vocale e; talvolta, si ¢
aggiunto qualche refuso: il verso Herc. f. 122 presenta «illos» in luogo di «illas»294),
I testo ¢ stato curato dall’'umanista Girolamo Balbi, che evidentemente prese a
riferimento 1’edizione ferrarese, correggendone eventuali errori2®. Il carattere ¢
romano, come nella princeps, ma, a differenza di essa, non sono presenti spaziature
tra la maiuscola di inizio verso e le lettere seguenti. L’innovazione principale ¢&
I’inserimento degli argumenta di Balbi all’inizio di ogni tragedia. E presente la
divisione in atti nella seguente forma: dicitura «Actus I» oppure «Actus Primus»
seguita dai nomi dei personaggi che intervengono.

Peiper e Richter?? hanno notato che esiste un codice della Bibliothéque
Nationale de France (Latin 8035) che potrebbe aver costituito la base per I’edizione
(ma si potrebbe anche trattare di un codice descritto dalla stampa).

Il contenuto dell’edizione ¢ il seguente: il frontespizio in bianco (alr); la
dedicatoria di Charles Fernand a Pierre de Courthardy, avvocato regio (a2r-a3v)2%7;
I. Hercules furens (adr-dér); II. Thyestes (d6v-gdr); 1II. Thebais (g4v-ilv); IV.

202 Cfr. Peverada 1994, pp. 183-184 € Nuovo 1998, p. 35, nota 4.

203 1GI 8906; ISTC is00434000; USTC 766122; GW M41435. L’esemplare conservato alla Bibliothéque
de I’Arsenal di Parigi (cote 4-BL-1895) ¢ datato 1488-1489. Ringrazio la dott.ssa Carole Bianco per
avermi fornito notizie sull’esemplare. L’edizione ¢ descritta anche in Periti 2004b.

204 (illos» si trova al f. a6v della parigina, «illas» si trova al f. a2v della princeps.

205 Un esempio ¢ al f. a8r, in cui al v. 194 dell’ Herc. f. troviamo «laudet» in luogo dell’errato «laudat»,
al f. a3v della princeps. In generale, i contenuti delle due edizioni appaiono gli stessi: si noti, ad
esempio, la peculiarita dei due cori giustapposti dopo il primo atto dell’ Herc. f-

206 peiper-Richter 1867, p. XL.

207 Pubblicata in Appendice 1.
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Hippolytus (ilv-m2r); V. Edipus (m2r-o06r); V1. Troas (06r-r4v); VII. Medea (r4v-
t8v); VIII. Agamemnona®*® (t8v-y4r); IX. Octavia (y4r-&7r); X. Hercules oeteus
(&71-E51)2%, Seguono cinque distici elegiaci di Charles Fernand indirizzati al lettore
(E5r)219, Infine, troviamo il colophon (f. E5v: «Impressum Parisius in vico clauso
Brunelli per Iohannem Higman, Vuilhelmum Propositi et Vuolfgangum Hopyl
sociosy) e il registro (ESv-E6r).

L’edizione ¢ un prodotto del circolo umanistico dell’eruditissimo Robert
Gaguin?!!, di cui facevano parte Charles Fernand e Girolamo Balbi. Gaguin fu il
promotore di una rivalutazione della poesia, ritenendo possibile la sua conciliazione
con la teologia?!'?. In linea con questo pensiero, la dedicatoria dell’edizione?!3 ¢ una
strenua difesa del genere tragico e in particolare dello studio delle tragedie di
Seneca, il cui valore veniva messo in discussione a causa dei contenuti scabrosi, che
mostrano le passioni piu turpi dell’animo umano. Nel 1939, Franco Simone lesse la
prefazione come un vero e proprio manifesto di Charles Fernand a supporto della
sua concezione umanistica, secondo cui poesia e virtu cristiana sono perfettamente
conciliabili?!4, L umanista francese riprende ’antica questione della funzione etica
della poesia, di cui la fonte teorica principale ¢ 1’Ars Poetica di Orazio?!>,
declinandola secondo la morale cristiana?'®. Egli risponde innanzitutto alle accuse
avanzate dai detrattori della produzione in versi: la tragedia, per la sua forma
metrica, veniva infatti annoverata tra i carmina contrapposti ai testi in prosa (sermo
solutus). La poesia antica era spesso considerata un veicolo per i culti pagani, percio
non compatibile con il credo cristiano?!’. Fernand tiene invece a sottolineare come,
sotto le piacevoli apparenze della poesia, si celino verita fondamentali (rr. 17-24).
L’autore individua inoltre una debolezza considerevole nelle argomentazioni degli
avversari, ovvero la loro sostanziale ignoranza della classificazione dei generi
letterari in versi (commedia, tragedia, satira, epigramma, poesia lirica, poesia epica)
nonché delle regole metriche (rr. 24-34). Poco oltre, Fernand propone la prima
argomentazione forte, ovvero la volonta di Dio di essere descritto in poesia piuttosto

208 All’interno del testo, il nome si trova scritto anche nella forma Agamenona.

209 Ciascuna delle tragedie ¢ introdotta dall’argumentum di Girolamo Balbi.

210 pubblicati in Appendice 1.

211 Su Robert Gaguin, si veda Collard 1996.

212 Cfr. Leroux-Séris 2018, p. 195.

213 Riportata in Appendice 1.

214 Simone 1939, p. 474 ¢ 476.

215 Hor. ars 309-322 e specialmente 333-337, in cui, tra I’altro, il poeta afferma: «Aut prodesse volunt
aut delectare poetae / aut simul et iucunda et idonea dicere vitae» (ed. Shackleton Bailey 1995, p. 323).
216 (Il salto di qualita umanistico che trasforma il luogo comune [dell’ispirazione] [...] in teoria su cui si
dibatte filosoficamente [...] trova anche un fondamentale punto di innesto nelle teorizzazioni del valore
gnoseologico mistico della poesia, culminanti nell’equazione poesia-teologia, messe in atto
eminentemente all’interno di una linea di riflessione che va da Mussato a Petrarca a Boccaccio a
Salutati, che nel Quattrocento continuera a intrecciarsi con la teoria dell’ispirazione poetica» (Coppini
1998, p. 134). La difesa del valore universale della poesia fu un momento cruciale nella riflessione di
Coluccio Salutati: cfr. Epistolario, 3, XX (disputa con il monaco Giovanni di San Miniato) e il progetto
incompiuto del De laboribus Herculis.

217 La poesia era stata svalutata soprattutto a partire dalle argomentazioni di Tommaso d’Aquino, che la
ritenne inferiore a tutte le altre discipline: cfr. Leroux-Séris 2018, p. 3 e p. 18.
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che in prosa (rr. 40-47): riporta infatti I’esempio di Mos¢, David, Salomone, Isaia, e
dei profeti biblici in generale (rr. 48-52), classificati come poeti?!®.

Successivamente, Fernand prende in considerazione una possibile obiezione: ad
esprimersi in versi fu Apollo, un dio pagano, e non certo il Dio cristiano. Per
replicare all’obiezione, 1’autore propone di identificare Febo Apollo come una
rappresentazione del Dio cristiano, che indico a Mose, oltre all’ordine divino e ai
comandamenti, lo stile in cui scrivere (rr. 60-69). Una seconda obiezione posta al
valore morale della tragedia ¢ I’inanita dei versi tragici, percepiti come scrittura
impudica e priva di scopi edificanti (rr. 69-72). Fernand nega la superficialita della
produzione degli autori tragici sostenendo che il loro stile elaborato serve a veicolare
messaggi pienamente conformi all’etica cristiana (rr. 73-81): tutta 1’argomentazione
successiva ¢ finalizzata a sostenere la conformita dei testi tragici al messaggio
cristiano?!®. Dopo un breve accenno ai testi di Sofocle ed Euripide (rr. 82-85), si
passa direttamente a quelli di Seneca, fondamentali in quanto uniche tragedie
superstiti della letteratura latina (rr. 86-91). Fernand sottolinea che la lettura dei suoi
testi & proficua soprattutto per i potenti, al fine di moderare passioni funeste quali
superbia (rr. 93-94, «nec oblatis facile extumescent honoribusy») e ira (rr. 94-95,
«nec in quemquam belluarum more seviendum arbitrabuntur»). Come esempio,
vengono riportati alcuni versi del Thyestes, paragonandoli, per il contenuto saluber e
sanctus e per lo stile severus, alle profezie bibliche (rr. 98-109). La comparazione ¢
confortata da numerosi esempi biblici che descrivono le mutevoli vicende dei
patriarchi e dei re, del tutto assimilabili alle storie mitologiche narrate da Seneca (.
115-205).

La pars destruens, che mira ad attaccare gli avversari confutando le loro accuse,
¢ seguita dalla pars construens, ovvero la proposta di un metodo per la lettura dei
testi tragici senecani: Fernand afferma che devono essere letti considerando i
riferimenti al Fato (in apparenza mere espressioni del credo pagano) una
testimonianza dell’insondabilita del volere divino. Il fato va dunque interpretato non
come potere contrapposto alla potenza divina, bensi come espressione del volere
divino, che, nella sua essenza, rimane oscuro all’uomo.

La qualita dei drammi senecani dovrebbe inoltre spingere 1 magistri a
commentare le tragedie per i propri discepoli: solo cosi i loro corsi diventerebbero
utili (rr. 206-213). 1l riferimento allo studio delle tragedie a scuola potrebbe derivare
a Fernand dalla considerazione di cui questi testi godevano nell’ambito della cerchia
pomponiana (anche a livello rappresentativo: 1’ Hippolytus senecano venne messo in
scena a Roma nell’aprile 1486): non a caso, il suo sodale Girolamo Balbi aveva

218 Fernand non fu il primo a classificare come poeti i profeti biblici: lo fecero gia Albertino Mussato
(Epistolae, V11, in cui si citano Mose, Giobbe, David e Salomone, e la poesia ¢ presentata come una
seconda teologia: cfr. Leroux-Séris 2018, p. 919), Giovanni Boccaccio, Genealogie deorum gentilium
libri, X1, 1I (in cui si citano il Salterio, il Deuteronomio, Isaia, Salomone ¢ Giobbe) ¢ XIV, VIII (in cui si
dice che Mos¢ scrisse la maggior parte del Pentateuco in versi eroici, ispirato dallo Spirito Santo) e
Cristoforo Landino, Praefatio in Virgilio (in cui compare la stessa selezione di autori biblici di Fernand:
Mose, David, Salomone e Isaia). Per Landino, cfr. Leroux-Séris 2018, p. 18.

219 Gia nel Trecento alcuni autori avevano difeso I'utilita della poesia anche in senso religioso: cff.
Leroux-Séris 2018, pp. 18-19.
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studiato sotto la guida di Pomponio Leto (vedere oltre). Fernand si pone quindi
come un sostenitore entusiasta dello studio dei classici proposto dagli umanisti
italiani.

Nella conclusione, Fernand risponde preventivamente a un’ultima ipotetica
contestazione dell’avversario morum castigator (v. 232), secondo il quale le menti
devote non dovrebbero arrischiarsi a leggere testi in cui vengono messi in scena
adulterii, omicidi, parricidi, nonché scene di cannibalismo (rr. 214-231). L’autore
replica negando il rapporto diretto fra la lettura delle tragedie e 1’inclinazione al
male del lettore: difatti, solo chi gia di per sé ¢ incline al male puo desumere da tali
testi un invito all’empieta, conformemente alla propria natura scellerata. Un altro
argomento a favore del proprio assunto deriva di nuovo dalla comparazione tra
Sacre Scritture e tragedie senecane: nella Bibbia non mancano esempi di personaggi
intemperanti e dissoluti (rr. 244-255). Essi vanno pero considerati come esempi in
negativo e non in positivo, ovvero come ammonimenti che esortano il lettore a
evitare una vita peccaminosa, pena una fine tragica.

Fernand chiude I’orazione in difesa di Seneca tragico con un’ulteriore prova a
favore del suo scopo di edificazione morale: il fatto che il corpus si apra e si
concluda nel nome di Ercole, eroe simbolo della virth per lunga tradizione,
rivitalizzata soprattutto a partire dalla fine del Trecento??. In conclusione, ribadisce
la doppia utilita della lettura delle tragedie di Seneca: i lettori sono infatti destinati a
diventare piu eleganti nell’eloquio, nonché migliori nella vita (rr. 303-304: «et
policiores sunt et meliores evasuri»).

Il testo che abbiamo appena analizzato ¢ una preziosa testimonianza
dell’evoluzione che stava avvenendo negli ambienti accademici e letterari francesi,
per un abbandono graduale della scolastica in favore di un umanesimo in linea con
le influenze provenienti dagli intellettuali italiani emuli dell’eredita classica, quali
Girolamo Balbi.

1.2.1 L’autore della lettera dedicatoria: Charles Fernand (Bruges, 1450 ca. —
1496)**!

Charles Fernand (in latino, Carolus Fernandus), originario di Bruges, studio in
Italia e, insieme al fratello Jean, fu musicista per il re Carlo VIII??2. Fu inoltre uno

220 Un’opera fondamentale per 1’interpretazione in questa chiave del mito di Ercole ¢ certamente il
trattato De laboribus Herculis di Coluccio Salutati, in cui si parla anche di Seneca tragico: «Unde
subiunxit epylenticorum morbum ab antiquis sacrum et Herculeum appellatum. Cui rei, quantum ad
hystoriam pertinet, furoris umbraculo prima deservit ad litteram tragedia, ubi furentem demumque
cadentem, quicunque Seneca vates ille fuerit, describit Herculem. Poete tamen suo figmento servientes,
volentes in Hercule virum perfectissimum demonstrare, in omnibus etiam corporalibus officiis ipsum
celebratissime retulerunt. Et hanc sanitatis prestantiam, quam affirmare non poterant de laborum
frequentia, reliquerunt presumendam aut furoris involucro celaverunt, astruentes ipsum non provenire de
corruptione nature sed a Iunone missum irate divinitatis ordinatione» (De laboribus Herculis, 3, 3,
edizione Ullmann 1951, pp. 175-176). Cft. il recente contributo Chance 2014.

221 Bibliografia per la biografia di Charles Fernand: Berliére 1900; Allen 1902; Chevalier 1905, col.
1488 in BAMA 116, 222; Allen 1914; Simone 1939; Tournoy 1978a e 1978b.
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studioso di lettere e un umanista del circolo parigino di Robert Gaguin. Fu
professore dell’Universita di Parigi, nonché suo rettore tra il 1485 e il 1486223, e,
probabilmente in quanto tale, protettore del giovane studioso Girolamo Balbi.
Intorno al 1492 (1490 secondo Chevalier, ma la data del 1492 sembra piu probabile,
coincidendo con la morte della madre, come ¢ stato argomentato da Simone 1939) si
ritird nel monastero benedettino di Chezal-Benoit.

1.2.2 1l destinatario della lettera dedicatoria: Pierre de Courthardy (Chemiré-
Le-Gaudin, 1450 ca. — Parigi, 25 ottobre 1505)2%4

Pierre de Courthardy (o de Cohardi, o Cousthardi), in latino Petrus Cohardus
(anche Coardus), fu presidente del Parlamento di Parigi e avvocato regio. Appare
nelle vesti di giudice nel Dialogus de glorioso rhetore di Girolamo Balbi??s, La
maggior parte delle notizie su di lui sono state tramandate attraverso il volume Eloge
historique du Parlement di Jacques de La Baune, in cui troviamo un intero capitolo
a lui dedicato. Da qui apprendiamo che nacque intorno alla meta del quindicesimo
secolo a Chemiré-Le-Gaudin, figlio del giudice ordinario del Maine. Si formo negli
studi di poetica, eloquenza e diritto civile e canonico, recandosi successivamente a
Parigi per esercitare la professione di avvocato. Nel 1486 ottenne la carica di
Avvocato Generale del Re: ¢ a questa carica che si riferisce 1’appellativo che
troviamo nella lettera dedicatoria. Nel 1497 venne nominato presidente del
Parlamento di Parigi da re Luigi XII. Ebbe un figlio omonimo, con cui non ¢ da
confondere, che fu giudice ordinario del Maine nel 1509. Pierre de Courthardy mori
a Parigi il 25 ottobre 1505, e fu inumato nella chiesa di Chemiré le Gaudin, dove ¢
presente la seguente iscrizione: «Cy git noble et sage homme Maitre Pierre de
Courthardy, Seigneur du dit lieu, de Viré, de Brillon et de Belle-Fille, Conseiller et
Premier Président au Parlement de France, lequel déceda a Paris le 25 Octobre
1505»226,

1.2.3 1l curatore del testo: Girolamo Balbi (1460 ca. — 1535 ca.)*”’

Girolamo (o Gerolamo) Balbi (in latino Hieronymus Balbus) fu un umanista
veneziano. Studio a Roma sotto la guida di Pomponio Leto e di Luca Ripa. Se nel

222 Allen 1902. 11 riferimento alla vita di musicista di Charles Fernand si trova anche in Renaudet 1953,
p. 119, che ¢ ripreso da Rokseth 1930, p. 109.

223 Cfr., come suggerisce Simone 1939, Auctarium Chartularium Universitatis Parisiensis, 111, p. 590,
nota 1.

224 Bibliografia per la biografia di Pierre de Courthardy: De La Baune 1753, pp. 29-31; Retzer 1791, p.
X.; Catalogues régionaux des incunables informatisés (BMHF, CESR - Université de Tours). Non si
trovano notizie su di lui negli archivi biografici.

225 L’edizione a cui ci riferiamo ¢ la seguente: G. Balbi, Dialogus de glorioso rhetore, Parigi, Johannes
Higman, 1487-1488, f. a7r. Di questo riferimento parla Pendergrass 1997, p. 234 e p. 250.

226 De La Baune 1753, pp. 30-31.

227 Bibliografia per la biografia di Girolamo Balbi: Jocher 1750, coll. 725-726; Degli Agostini 1754, pp.
240-280 in ABI 1 94, 241-285; Mazzuchelli 1758, pp. 83-88 in ABI I 94, 286-295; Benvenuti 1890 in
ABI 194, 298; Allen 1902; Casati 1925, p. 71 in ABI 1 94, 300-301; Imperatori 1956 in ABI 1I 32, 362;
Caputo 1960, p. 56, in ABI 1323, 363; Rill 1963, pp. 370-374.
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1488-1490 Charles Fernand si riferisce a lui definendolo adolescens (cfr. Appendice
I, 1, r. 308), potremmo collocare indicativamente la sua data di nascita piu vicino al
1460 che al 1450, anno proposto dalla maggior parte della bibliografia?28,

Balbi, dopo essere stato insegnante a Padova, intorno al 1485 si reco a Parigi,
dove rimase per almeno sette anni??°. Qui fece parte del circolo umanistico di Robert
Gaguin e fu amico dei fratelli Charles e Jean Fernand. Tuttavia, si inimico ben
presto Guillaume Tardif, importante professore dell’Universita di Parigi, autore di
una grammatica e di un compendio di retorica e vicino al re Carlo VIII di Francia.
Balbi scrisse una raccolta di epigrammi inizialmente dedicata a Tardif; tuttavia,
prima della pubblicazione (1483), la dedica venne modificata ¢ indirizzata a
Guillaume de Rochefort, cancelliere di Francia (che fu anche il dedicatario del
commento alle Tragoediae di Bernardino Marmitta: vedere oltre)?3C. La guerelle con
il rivale Tardif caratterizzo 1’intero soggiorno parigino di Balbi. Nonostante i sodali
Gaguin e Fernand prendessero le sue difese, nel 1487 Balbi venne attaccato
violentemente da Tardif nella prima Antibalbica, in cui si condannano le oscenita
contenute nei suoi epigrammi, definiti scandalosi ed eretici.

Alla polemica con Tardif si aggiunse quella con Publio Fausto Andrelini da
Forli, arrivato a Parigi nel 1488 ed entrato subito in competizione con Balbi:
entrambi insegnavano presso 1’Universita di Parigi. Gli anni tra il 1489 e il 1493
furono molto turbolenti; Balbi, per il suo carattere inquieto, perse 1’appoggio dei
protettori Guillaume de Rochefort e Robert Gaguin. Solo 1’amico Charles Fernand
non prese pubblicamente posizione contro di lui. Balbi lascid Parigi a seguito di
un’accusa di eresia, e prosegui la sua carriera di insegnante a Vienna e a Praga. Nel
1523 venne consacrato come vescovo di Gurk (Austria). A Roma ricopri il ruolo di
prelato domestico alla corte di Clemente VII. La sua data di morte non ¢
documentata, anche se alcuni studi propongono il 1535 come ultimo anno di vita?!,
Tra le sue opere, ricordiamo 1 trattati De civili et bellica fortitudine, Turcarum
origines, mores etc. e il De virtutibus; 11 Commentarius in somnium Scipionis; il
Liber de coronatione (in cui si dichiard contrario alla pratica dell’incoronazione
dell’imperatore da parte del Papa: questo proprio nel 1530, anno dell’incoronazione
di Carlo V a Bologna).

228 Anche Allen (1902, pp. 417-418) propone come anno di nascita il 1460, basandosi perd sull’ impiego
del termine adulescens tra il 1486 e il 1487 nella prefazione al suo libro di epigrammi e nelle risposte ai
suoi detrattori.

229 Allen 1902, p. 419.

230 Allen 1902, p. 420.

21 Cfr. Benvenuti 1890.
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1.2.4 Gli stampatori: Johannes Higman, Wilhelm Probst e Wolfgang Hopyl?3?

Johannes (o Johann, o Jean, in latino /ohannes) Higman fu stampatore e libraio a
Parigi. Era forse di origine tedesca?33. Comincio la propria attivita nel 1484. Nel
1488 stampo gli Epigrammata di Girolamo Balbi. Dal 1494 alla sua morte, avvenuta
nel 1499, lavoro in societa con Wolfgang Hopyl?34. 1l termine della sua attivita si
colloca nel 1500%3.

Della vita di Wilhelm (o Guillaume, o Guglielmo, in latino Vuilhelmus) Probst
(o Propst, o Prévost, o Prevot, o Prepositi, o Propositi) non si hanno notizie precise;
negli archivi biografici lo troviamo semplicemente menzionato per nome, cognome
e professione, di solito insieme ai soci Higman e Hopyl (come in Burger 1902, p.
435, in cui &€ menzionato solo per 1’edizione delle Tragoediae senecane).

Wolfgang (in latino Vuolfgangum) Hopyl fu originario de L’Aia?3, Fu attivo a
Parigi tra il 1489 e il 1522 o 1523 e fu anche libraire juré per I’Universita?’’,
Collaboro, oltre che con Johannes Higman, anche con Henri Estienne, importante
editore francese.

1.3 Seneca, Tragoediae, Lione, Antoine Lambillon, Marino Saraceno, 28-29
novembre 1491238

Nel 1491, a Lione, Antoine Lambillon e Marino Saraceno pubblicarono la prima
edizione commentata delle tragedie di Seneca a cura dell’'umanista Gellio
Bernardino Marmitta. Si tratta di un’edizione in quarto. E presente la divisione in
atti e I’attribuzione di ciascuna battuta al personaggio corrispondente.

Il commento di Marmitta illustra il contenuto mitologico delle trame, chiarisce il
significato di alcuni termini con sinonimi, e ricerca le fonti dei principali temi o
topoi. Tale tipo di commento ispirera per molti decenni i successivi commentatori di
Seneca tragico. L’edizione ebbe un’immediata fortuna, confermata dalla ristampa
veneziana successiva di pochi mesi ad opera di Lazzaro de Soardi, dalla quale derivo
I’edizione a due commenti del 1493, sempre veneziana, di Matteo Capcasa.

Il contenuto dell’edizione ¢ il seguente: frontespizio con titolo (alr); lettera
dedicatoria di Gellio Bernardino Marmitta al gran cancelliere di Francia Guglielmo

232 Bibliografia per la biografia di Johannes Higman: Burger 1902, p. 435; Chevalier 1905, col. 2145 in
BAMA 177, 406; Gabel 1989, p. 470. Per Wilhelm Probst: Renouard 1898 in ABF I, 856, 333; Burger
1902, p. 435; Chevalier 1907, col. 3815 in BAMA 315, 239. Per Wolfgang Hopyl: Burger 1902, p. 439;
Labarre 1989, p. 531. Di Wilhelm Probst non si trovano notizie nel LGB, pur avendo cercato il cognome
nelle diverse forme.

233 Gabel 1989, p. 470.

234 Cfr. Gabel 1989.

235 Chevalier 1905.

236 Labarre 1989, p. 531; Armstrong 2005, p. 6.

237 Armstrong 2005, p. 6.

238 ISTC is00435000; USTC 201128; GW M41430; FB 86056. Sull’edizione, cft. Periti 2004¢. Segnalo
che alcuni esemplari dell’incunabolo, come quello conservato presso la Bayerische Staatsbibliothek di
Monaco (S-271), riportano la data senza 1’indicazione del mese.
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di Roccaforte (alv)?3; introduzione di Marmitta al proprio commento (a2r-a2v)?40;
il testo delle tragedie e il commento, secondo il seguente ordine: 1. Hercules furens
(a3r-f3r); II. Thyestes (f31-12r); I1l. Thebais (12v-k7v); IV. Hippolytus (k7v-02v); V.
Oedipus (02v-q7v); V1. Troas (q7v-t6r); VII. Medea (t6r-y3r); VII. Agammenon
(scritto anche Agamenon) (y3r-&5r1); IX. Octavia (&5r-R**'7r); X. Hercules Oeteus

(R227r-D8v); commiato al lettore, colophon, registro e marca tipografica (D8v).

1.3.1 L’autore del commento: Gellio Bernardino Marmitta (Parma, 1461 ca. —
Milano, 1513 ca.243)4

Gellio Bernardino Marmitta, nato a Parma, fu lettore di discipline umanistiche
presso lo studio della cittd nel 14862, Fino al 1489 rimase nella citta natale.
Successivamente si trasferi a Lione, sotto la protezione del gran cancelliere
Guillaume de Rochefort (o Rupefort, ovvero Guglielmo di Roccaforte. Il commento
alle Tragoediae di Seneca ¢ la prima pubblicazione del parmense, dedicata proprio
al gran cancelliere?®. Nella lettera dedicatoria dell’opera, Marmitta menziona con
gratitudine anche il reverendo Henri de Seilhac, abate dell’abbazia lionese di Ile-
Barbe, che lesse ed approvo il suo commento a Seneca tragico. Nel 1497, invece, si
trovava ad Avignone, dove dedico la seguente opera al vicelegato pontificio
Clemente della Rovere?*”: Luciani Palinurus, Scipio Romanus, Carmina Heroica in
Amorem, Asinus aureus, Bruti et Diogenis Epistolae, edita nell’ottobre di quell’anno
ad Avignone, per i tipi di Nicola Lepe?*, e ristampata nel 1505 a Parigi da Gaspard
Philippe?®. A lui ¢ stato erroneamente attribuito un commento a Terenzio??;

239 Pubblicata in Appendice II.

240 Pubblicata in Appendice II.

241 In realta, il segno tipografico qui impiegato per identificare il fascicolo corrisponderebbe
all’abbreviatura della desinenza “-rum” (il segno un tempo definito “ronne”).

242 Cfr. nota precedente.

243 Le date sono tratte da Lasagni 1999, p. 828. Precedentemente, Benvenuti (1890, p. 22) propose
invece una data di nascita intorno al 1440.

244 Riferimenti bibliografici per la biografia di Gellio Bernardino Marmitta: Affo 1791, pp. 23-25 in ABI
1 620, 13-15; Pezzana 1827, pp. 327-328 in ABI I 620, 16-17; Janelli 1877, pp. 238-239 in ABI I 620,
18; Benvenuti 1890, p. 22 in ABI I 620, 19; Lasagni 1999, p. 400 in ABI IV 298, 402. Nel DBI non si
trovano notizie sul Marmitta. Riporto integralmente qui di seguito le note manoscritte riguardanti
Bernardino Marmitta e suo padre Marco tratte da Scarabelli Zunti 1911 (per I’indice dei contenuti di
questo studio manoscritto, vedi Dallasta, 1992): «Albero dei Marmitta o0 Maramitti. Marco: mercante di
cera e lana in relazione con Venezia, dove forse allego il figlio Francesco allo studio delle Belle Arti.
Bernardino: uomo di leggi o scienziato, dipoi maestro di grammatica ed umane lettere a Parma nel
1486» («uomo di leggi o» si trova sotto una linea di cancellatura. Ringrazio la dott.ssa Marina Gerra
della Biblioteca della Soprintendenza ABAP della Galleria Nazionale di Parma per avermi aiutato a
trovare e visionare il manoscritto, nonché a decifrare la nota relativa a Bernardino Marmitta).

245 Aff0 1791, p. 23.

246 Vedere Appendice I, 2.

247 Affo 1791, p. 24; Lasagni 1999, p. 828.

28 Aff0 1791, p. 24.

249 USTC 209465.

250 Come nota giustamente Pezzana 1827.
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correttamente, invece, gli si attribuiscono un commento all’/bis di Ovidio, una
raccolta di precetti grammaticali e una di orazioni latine®®!.
Fece testamento nel 151322,

1.3.2 1l dedicatario dell’edizione: Guillaume de Rochefort (1433 — Parigi, 12
agosto 1492)?53

Durante il Quattrocento, troviamo due Gran Cancellieri in Francia che possono
rientrare sotto il nome latino di Guielmo de Rupeforti: Guillaume de Rochefort
(1433 — 1492) e il fratello Guy de Rochefort (? — 1507). Poiché¢ Guy de Rochefort fu
nominato cancelliere solo il 9 luglio 1497, il dedicatario di Marmitta doveva essere
suo fratello maggiore Guillaume de Rochefort. Guillaume era originario di una
famiglia aristocratica della Borgogna, e studid lettere e giurisprudenza presso
I’Universita di Déle. Entro poi alla corte di Filippo il Buono, duca di Borgogna. Fu
ambasciatore e consigliere di re Luigi XI, che gli conferi anche 1’incarico di Gran
Cancelliere; Guillaume mantenne tale incarico anche sotto il regno di re Carlo VIII.
Grazie a lui venne negoziato il matrimonio tra Carlo VIII e Anna di Bretagna,
celebrato nel 1491. Guillaume de Rochefort, con il nome italianizzato di Guglielmo
di Roccaforte, ¢ menzionato da Girolamo Tiraboschi in Storia della letteratura
italiana®* nella biografia di Bartolomeo della Fonte, successore di Francesco Filelfo
nella cattedra di eloquenza a Firenze, che nel 1489 invid una raccolta di documenti
antichi al Roccaforte.

1.3.3 Gli stampatori del commento: Antoine Lambillon e Marino Saraceno

Di questi stampatori abbiamo notizie scarsissime. Di Antoine Lambillon (o
Lambillion) sappiamo che opero a Lione tra il 1491 e il 14942, Burger 1902 riporta
le opere da lui stampate a nome «Lambillion, Antonius»: nel 1492, Virgilius, opera
e Auctores octo; nel 1493, Terentius; nel 1494: Clavasio, summa angelica; s. n.:
Rubricae juris.

A nome «Lambillionis, Lambillon, Antonius, et Marinus Saracenus, Sarrazin»
troviamo: nel 1491 Gordonio, lilium medicinae; nel 1492[93], Petrus Jacobi de
Aureliaco, practica libellorum; infine, s. a.: S. Bernardus, floretus*.

Di Marino Saraceno (Marin Sarrazin, o Marinus Saracenus) sappiamo che fu
attivo a Venezia tra il 1478 e il 1488, e poi a Lione tra il 1491 e il 1493257, A
Venezia lavoro in societd con Annibale Fossio (Hannibal Foxius) di Parma®®, con il

251 Affo 1791; Pezzana 1827.

22 Lasagni 1999, p. 400.

253 Cfr. De Sainte-Marie 1730, pp. 412 e 414; Hoefer 1866, coll. 457-458 in ABF I, 130-132; Vaesen-
Charavay 1895, p. 56; De Comines 1747, p. 392.

254 Tiraboschi 1824, p. 1600.

255 Chevalier 1907, col. 2746.

256 Burger 1902, p. 461.

257 Secondo Chevalier 1907, col. 4146.

258 Annibale del casato da Fossio stampo a Venezia dal 1485 al 1487: vedi Janelli 1877, p. 235 in ABI 1
S 1,294.
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quale stampo nel 1486 Aquinas, quaestiones de XII. Quodlibet; nel 1485, le opere di
Prisciano, le canzonette di Leonardo Giustiniani (Justiniano), e forse sempre nello
stesso anno le canzonette di Niccolo Lelio Cosmico; infine, nel 1486, le sentenze di
Pietro Lombardo??°.

1.4 Seneca, Tragoediae, Venezia, Lazzaro de Soardi, 12 dicembre 149226

Si tratta di una ristampa dell’edizione lionese dell’anno precedente, ma questa
volta in folio e con Iimpiego di diversi caratteri tipografici. E presente la divisione
in atti. Di seguito, il contenuto dell’edizione: frontespizio (alr); lettera dedicatoria di
Gellio Bernardino Marmitta a Guillaume de Rochefort (a2r); I’introduzione del
commento di Marmitta (a2v); [. Hercules furens (a3r-d5v); II. Thyestes (d5v-glr);
1. Thebais (glr-h2v); 1IV. Hippolytus (h2v-k5v); V. Oedipus (k5v-m5v); VL
Troades (m5v-06v); VII. Medea (06v-q6r); VIII. Agammennon (q6r-64v); 1X.
Octavia (s4v-u3r); X. Hercules Oeteus (u3r-z6r); commiato, colophon, registro
(z6r).

1.4.1 Lo stampatore del commento: Lazzaro de Soardi (Savigliano, 1450 ca. —
Venezia, 1517)261

Lazzaro (Lazaro) Soardi (de Soardi, de’ Soardi), nato a Savigliano (in
Piemonte), apprese, secondo Novellis, I’arte tipografica da Cristoforo Beggiami262,
primo stampatore della sua citta natale, che operava insieme al collega tedesco
Johannes Glim?%3. Soardi si trasferi poi a Venezia, dove fu attivo dal 1490 al
1517264, Altre varianti del nome, secondo il Burger (1902, p. 594) sono: Lazarus de
Soardis; Lazarus Isoardis; Lazarus Isoarda; Lazarus de Saviliano. Dal Burger 1902,
ricaviamo i seguenti titoli di opere da Iui pubblicate (escluse le Tragoediae): Ovidio,
Heroides, 1490; Virgilio, Opera, 1491; Ovidio, Metamorphoses, 1492; Ovidio,
Heroides etc., 1492; Giovenale, Satyrae, 1492; Johannes Gritsch, Quadragesimale,
1495. Esistono anche molte altre sue edizioni (un centinaio abbondante secondo
Martini 1956, p. 5), sia in lingua latina che in lingua volgare. In latino, troviamo in
particolare due edizioni di classici accompagnate da pit commenti, ovvero le

23 Burger 1902, pp. 404-5 e p. 461.

260 ISTC is00436000; USTC 991098; GW M41442. L edizione ¢ descritta anche da Periti 2004d, p. 189.
La mia numerazione dei fogli diverge in alcuni punti da quella registrata da Periti (in Periti I’ Oedipus
risulta collocato da m2v a m5v, ma quattro fogli sono pochi per un’unica tragedia).

261 Riferimenti bibliografici per la biografia di Lazzaro de Soardi: Novellis 1844, p. 332; Burger 1902,
594; Martini 1956; Chevalier 1907, col. 4296 in BAMA, 358, 311; Rhodes 1978a; Pellegrini 2018; De
Marinis 1936b. Il testamento di Lazzaro de Soardi si legge nell’edizione Martini 1956.

262 per approfondire Iattivita di Cristoforo Beggiami (o Beggiamo), tipografo negli anni Settanta del
Quattrocento: Novellis 1840 in ABI I 125, 332-336; Vernazza 1859 in ABI I 125, 337-339; Chevalier
1905, col. 496 in BAMA, 41, 174.

263 Novellis 1844, p. 332; Rhodes 1978b, p. 9. Secondo Rhodes, a differenza di Novellis, Soardi si formo
come stampatore a Venezia.

264 Cfr. Rhodes 1978b, p. 11. Chevalier 1907, col. 4296 lo segnala attivo dal 1490 al 1495.
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commedie di Terenzio del 1504265 (piu volte ristampate fino al 1515) con i
commenti di Elio Donato, Guy Jouenneaux di Le Mans?%¢ (in latino, il commento &
indicato come «Guidonis Iuvenalis Cenomani»), Giovanni Calfurnio?¢’, Badio
Ascensio, Servio28, e le commedie di Plauto del 1511 con i commenti di Bernardo
Saraceno e Giovanni Pietro Valla?®. Soardi pubblico anche alcune edizioni di opere
di Cicerone. Da notare, inoltre, che sua ¢ la prima edizione delle opere profetiche di
Gioacchino da Fiore?”™. In volgare, troviamo la produzione poetica di Francesco
Petrarca (1511)?7!, nonché numerose opere religiose, tra cui le prediche di Girolamo
Savonarola?’2, Collaboro a lungo con Bernardino Benali?’3, con cui stampo, tra gli
altri, ’ultimo libro, una Bibbia in volgare, il 10 luglio 1517. La sua data di morte ¢
antecedente il 2 novembre 1517774,

1.5 Seneca, Tragoediae, Venezia, Matteo Capcasa, 18 luglio 1493%7

Si tratta della prima edizione cum duobus commentariis, in cui al commento di
Gellio Bernardino Marmitta si aggiunge quello di Daniele Caetani. 11 nuovo
commento venne redatto proprio su richiesta del tipografo Matteo Capcasa2’®;
leggiamo infatti nel privilegio concessogli il 22 dicembre 1494:

I consiglieri concedono, «prout aliis similibus concessum extitity», a Matteo de
Codeca’, parmense, tipografo, da lungo tempo abitante in Venezia, il privilegio
richiesto per le seguenti opere: Claudiano «cum li comenti non mai piu stampadi, e
per averli facto comentare a missier Daniel da Cremona le ditte opere, e si le
Tragedie de Senecha del ditto; [...] Tutte le quali opere il Codeca’ fece
«commentare... et correggere cum omni diligentia, per volerle cum omni diligentia
stampare, si de carta che de bona lettera, come de ogni altra cossa». Chiede percio lo

265 Per la diffusione e la struttura interna delle edizioni commentate di Terenzio, cfr. Gehl 2016. Per
I’edizione a cinque commenti del 1504, vedere in particolare le pagine 255-256.

266 Guy Jouenneaux (Le Maine, 1450 ca. — 1507), grammatico e teologo francese, professore
all’Universita di Parigi e membro del cenacolo di Robert Gaguin. Il commento a Terenzio ¢ la sua prima
opera data alle stampe (Parigi, Marnef, 1492, in folio, USTC 202424). Per approfondire: Hoefer 1858b,
coll. 29-30 in ABF I, 550, 123-124; Haureau 1870 in ABF I, 550, 125-132; Allen 1914, p. 82.

267 Giovanni Calfurnio, nato a Brescia, fu professore di greco a Venezia € a Padova. Allesti edizioni e
commenti alle opere di Ovidio, Terenzio e Catullo. Per approfondire, vedere Jocher 1750, coll. 1579-
1580; Eckstein 1871 in ABI 1 228, 339; Pokel 1882 in BAA 84, 104; Casati 1929, p. 12 in ABI I 228,
340; Caputo 1960, p. 127 in ABI 11 97, 265.

268 USTC 858670; EDIT 16 55936.

269 USTC 849861; EDIT 16 47451.

270 Martini 1956, p. 6.

211 USTC 847797, EDIT 16 31933.

272 Per un elenco esauriente delle pubblicazioni uscite dalla stamperia del Soardi, rimando a Rhodes
1978a.

273 Bernardino Benali fu un tipografo di origine bergamasca, attivo a Venezia tra il 1483 e il 1500. Cfr.
Burger 1902, pp. 341-343; Chevalier 1905, col. 505 in BAMA, 42, 188; Cioni 1966.

274 Rhodes 1978b, p. 11.

275 ISTC is00437000; USTC 991097; GW M41444. Sull’edizione, cfr. Periti 2004e.

276 Matteo Capcasa, originario di Parma, si stabili a Venezia dove lavord come tipografo durante gli
ultimi due decenni del Quattrocento. E conosciuto anche come Matteo Codeca o Matteo da Parma. Cfr.
Cioni 1975.
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stesso privilegio che fu concesso a Paganino de’ Paganini (num. 33), colle stesse
comminatorie; «offerendosi tamen vendere dicte opere pretio honestissimo, si in
grosso come menudo»?”’.

Il formato ¢ in folio. Il volume contiene: carta bianca (Alrv); I’apologia di
Daniele Caetani a Leonardo Mocenigo (A2r-A2v)?78; i distici elegiaci di Polidoro
Cabaliato?™ in difesa di Daniele Cactani da Cremona, suo precettore (A3r); la lettera
dedicatoria di Gellio Bernardino Marmitta da Parma al gran cancelliere di Francia
Guglielmo da Roccaforte (A3v); I’introduzione al commento di Marmitta, con
un’integrazione di otto righe di Caetani (Ad4r); testo delle tragedie e commenti,
nell’ordine: 1. Hercules furens, (alr-c6v); 1. Thyestes, (c6v-f2r); 1II. Thebais, (f2r-
gdr); IV. Hippolytus, (g4r-k3r); V. Oedipus, (k3r-m3v); VI. Troas, (m3v-05v); VIL
Medea, (05v-q6v); VIII. Agamemnon (ma anche: Agamenon, Agammennon,
Agammemnon), (q6v-s6r); IX. Octavia, (s6r-ubr); X. Hercules (Etheus (ma anche:
Mercules Oeteus, Hercules Oeteus, Hercules Oetheus), (ubr-&4r); commiato al
lettore, colophon e registro (&4r).

1.5.1 L’autore del commento: Daniele Caetani (Cremona, 1461 — Cremona, 24
novembre 1528)280

Daniele Caetani € conosciuto anche come Daniele Gaetani, Cajetano (queste due
forme sono registrate nell’IBI?%!), Caietano (forma registrata in Casati 1934),
Caietanus, Gaietanus, Galetanus, Alexandreus (queste quattro forme, invece, sono
registrate nel DBI?%2). Egli fu un grande erudito sia in lingua greca che latina23,
nonché un rinomato poeta?®. A Cremona, sua citta natale, fu allievo del maestro
Antonio Frigerio, presbitero di Sant’Elena; divenne poi, a sua volta, maestro di
grammatica, prima a Udine (dal 1490 al 1499) e successivamente a Cremona,
Padova e Venezia. Caetani fu un protetto di Leonardo Mocenigo, senatore e
ambasciatore della Repubblica di Venezia, figlio del doge Giovanni Mocenigo e
dedicatario del suo commento alle Tragoediae. Nell’Apologia premessa come
dedica al commento, Caetani spiega che Leonardo Mocenigo fu per lui come un
padre (li separavano circa quindici anni di eta) e che grazie alla sua protezione ebbe
I’opportunitd di approfondire lo studio delle lettere greche?$’. Caetani fu, inoltre,

277 Fulin 1882, p. 117, n° 34. Gia citato in Periti 2004e.

278 Pubblicata in Appendice I11.

279 Su di lui non si trovano notizie né sull’ABI, né sul DBI. Anche in Arisio (1702, p. 390) troviamo
’unica notizia che Polidoro Cabaliato fosse un discepolo di Caetani. Al contrario, Lebel (1988, p. 163,
nota 45) afferma che il misterioso Polidoro fosse egli stesso il precettore di Caetani. I distici elegiaci in
questione si trovano in traduzione francese in Lebel 1988, p. 163.

280 Riferimenti bibliografici per la biografia di Daniele Caetani: Arisio 1702, pp. 388-392; Casati 1934,
p. 8in ABI 1444, 161; Caputo 1960, p. 275, in ABI II 259, 133; Ricciardi 1973, pp. 147-148.

BIBI, vol. 2, p. 679 e p. 684; vol. 5, p. 1586.

282 Ricciardi 1973, pp. 147-148.

283 Come attesta Arisio (1702, p. 388): «Graece pariter, ac latine eruditissimus».

284 Ibidem: «poetica facultate praepollens.

285 Cfr. Appendice III, 1.
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legato da un vincolo di amicizia al figlio di Leonardo, Andrea (piu giovane di lui di
circa dodici anni)?8, Probabilmente dopo il 1522287, su invito di Francesco II Sforza,
si recd a Milano, dove fino al 1527 fu professore di lingue classiche e di ebraico
presso lo Studio cittadino. Nel 1527 fu costretto a rientrare a Cremona a causa
dell’invasione spagnola, e qui mori di peste 1’anno successivo. Tra le altre sue opere,
segnaliamo il commento all’opera di Prisciano, edita a Venezia nel 1496 e dedicata
al doge Agostino Barbarigo. Alcune opere di Caetani sono andate perdute, come un
commento all’Eneide, le annotazioni a Lucano, i commenti ai libri di Apuleio e le
minute dei suoi corsi accademici?®.

1.5.2 1l dedicatario del commento: Leonardo Mocenigo (1445 ca. — 5 dicembre
1534)%%

Leonardo Mocenigo, figlio di Giovanni Mocenigo, doge della Repubblica di
Venezia, fu un senatore e ambasciatore veneziano. Ebbe un’ottima educazione
umanistica ma si dedico soprattutto alla politica. Nel 1524 ottenne la dignita
procuratoria de supra. 1l figlio Andrea Mocenigo?®® (1473 ca. — 4 aprile 1542), nel
1493, doveva avere circa vent’anni (la data di nascita ¢ fissata da Foscarini al 1472,
e da Litta al 1473). Fu senatore della Repubblica di Venezia, poeta, erudito, studioso
dei classici greci e traduttore della Teogonia di Esiodo in latino. Frequento
I’Accademia di Marco Antonio Sabellico e, successivamente, 1’Universita di
Padova, dove nel 1503 consegui la laurea dottorale.

1.5.3 Lo stampatore del commento: Matteo Capcasa (Parma, ante 1457 —
Venezia, 1495)%!

Matteo Capcasa nacque a Parma prima del 1457292, 1l suo nominativo si presenta
sotto diverse forme oltre a quella qui utilizzata: Capodicasa, Cap di Casa, Codeca,
Chodeca, Co de Cha, oppure ancora la formula Mattheo da Parma2®, il latino
Matheus Capcasa Parmensis, e la forma Matheo di Codeca?*.

286 Cfr. Appendice III, 1.

287 Ricciardi 1973, pp. 147-148.

288 Ricciardi 1973, p. 148.

289 Cfr. Gullino 2011; Litta, tav. IX.

290 Per Andrea Mocenigo, cfr. Pavanello 1934a e Valeri 2011; e inoltre Foscarini 1854, p. 288 ss.; Litta,
tav. IX.

21 Riferimenti bibliografici per la biografia di Matteo Capcasa: Burger 1902, pp. 370-371; Chevalier
1905, col. 773 in BAMA, 67, 269; Cioni 1975, pp. 401-403; Lasagni 1999, pp. 866-868 in ABI IV 103,
287-296. Lasagni riprende in toto il contributo di Cioni.

292 Lasagni 1999, p. 866.

293 Le forme fin qui riportate sono tratte da Cioni 1975, p. 401.

2% Queste ultime due forme sono tratte da Burger 1902, p. 370.
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Capcasa opero in San Paterniano, a Venezia, tra il 1485 e il 14952, A Venezia,
nel 1485, fu suo socio Bernardino di Pino*®®, mentre dal 1489 Capcasa comincio a
lavorare per Lucantonio Giunti, pubblicando tre opere: il De imitatione Christi et de
contemptu mundi in vulgari sermone di Giovanni Gersenio; 1’opera integrale di
Ovidio; 1’anno successivo, il Transito de Sancto Hieronymo. Del 1490 ¢
probabilmente anche la sua edizione del Morgante di Luigi Pulci®”’. Lo stesso anno,
Capcasa inizio a collaborare con Bernardino Benali, con il quale pubblico, oltre ad
alcune opere religiose, le Satyrae di Aulo Persio Flacco (1491)*® e la Commedia di
Dante Alighieri (e il Credo a lui erroneamente attribuito) con commento di
Cristoforo Landino e introduzione di Marsilio Ficino (1491)?%°. Capcasa collaborod
anche con Girolamo Biondo Fiorentino, per il quale stampo il De coelesti vita di
Giovanni da Ferrara (1494) e le Epistolae familiares di Marsilio Ficino (1495).
L’ultima sua collaborazione fu con il tipografo Ottaviano Scotto?, su ordine del
quale allesti un’edizione delle epistole di Filelfo (1495). Le Tragoediae di Seneca
furono invece pubblicate dal Capcasa per proprio conto. Nel 1495 troviamo
un’edizione delle Comoediae di Plauto a suo nome, che tuttavia venne pubblicata
dopo la sua morte3?!.

1.6 Seneca, Tragoediae, Venezia, Giovanni Tacuino da Tridino, 7 aprile 14983

\

Il contenuto di questa edizione in folio ¢ identico a quello dell’edizione
precedente, ovvero contiene il testo delle tragedie, accompagnato dai due commenti
di Bernardino Marmitta e Daniele Caetani. Anche i1 paratesti inseriti sono i
medesimi.

Questo ¢ ’elenco dei contenuti: frontespizio; lettera dedicatoria di Daniele
Cactani a Leonardo Mocenigo (Alr-Alv); carme in distici elegiaci di Polidoro
Cabaliato in difesa del suo precettore Daniele Caetani (A2r); lettera dedicatoria di

295 2 Chevalier 1905 a riportare queste notizie, tranne la data d’inizio dell’attivita: egli propose infatti
I’anno 1482. Cioni ha segnalato tuttavia che la data di inizio va posposta al 1485, essendo errate le
datazioni al 1482 e al 1483 delle edizioni del Libro della divina dottrina sottoscritte dal Capcasa.

2% Bernardino di Pino, di origini comasche (“Novocomensis™) fu stampatore a Venezia tra il 1483 e il
1485. Di lui, Burger 1902 segnala le Vite dei Santissimi Padri di San Girolamo (1483) e il
Vocabolarium juris utriusque (1485) prodotto in societa con Capcasa. Cfr. Burger 1902, p. 371 e p. 538;
Chevalier 1907, col. 3762 in BAMA 311, 156.

PTISTC ip01124000; GW M3659910; USTC 991680.

28 ISTC ip00353000; GW M31402; USTC 992231.

29 ISTC 1d00032000; GW 07969; USTC 995471.

300 QOttaviano Scotto, o Scoto (1440 ca. - 1498), fu il capostipite dell’omonima e celebre famiglia di
stampatori che operd a Venezia dal XV al XVII secolo. Ottaviano, originario di Monza, inizio la sua
attivita a Venezia nel 1480 ed ¢ ricordato in particolare per essere stato tra i primi nella penisola italiana
a produrre libri di Messe con le note musicali. Inizialmente tipografo, divenne anche editore, e si servi di
numerosi stampatori tra cui Matteo Capcasa. Per approfondire, vd. De Marinis 1936a e Vassalli 1936;
Schmidl 1938 in ABI II 564, 352-353; Sartori 1958 in ABI II 564, 354-356; Carfagna-Gangi 1968 in
ABIII 564, 357.

30 Cioni 1975, p. 403.

302 ISTC is00438000; GW M41439; USTC 991096. Questo incunabolo non ¢ censito nel catalogo De
Robertis-Resta 2004.
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Gellio Bernardino Marmitta al gran cancelliere Guillaume de Rochefort (A2v);
I’introduzione al commento di Gellio Bernardino Marmitta (A3r-A3v); le tragedie,
nell’ordine: 1. Hercules furens (alr-c6v); 1l. Thyestes (c6v-f2r); 1Il. Thebais (f2r-
gdr); 1V. Hippolitus (g4r-k3r); V. Edipus (k3r-m3v); VI. Troas (m3v-05v); VI
Medea (05v-q6v); VIII. Agamemnon (q6v-s6r); IX. Octavia (sér-ubr); X. Hercules
Eteus (u6r-&3v); colophon (&3v): «Venetiis diligenter impressum per loannem
Tridinum de Cirreto alias Tacuinum. M.CCCC.XCVIII. die vero mensis Aprilis
septimo. Laus Deo et beatissimae virgini Mariaey; registro (&4r).

1.6.1 Lo stampatore: Giovanni Tridino da Cerreto detto Tacuino3®

Giovanni Tridino da Cerreto, detto Tacuino®, fu un tipografo originario del
Monferrato, attivo a Venezia tra la fine del XV e i primi anni Quaranta del XVI
secolo. Nella sua produzione sono presenti numerose edizioni di testi di autori
classici; oltre a Seneca tragico troviamo Terenzio, Cicerone, Ovidio, Orazio,
Sallustio, Aulo Gellio, Curzio Rufo, Apuleio (quest’ultimo stampato prima in latino,
nel 1516, con commento di Filippo Beroaldo e con xilografie, poi in volgare, nel
1520 e nel 1523, nella traduzione di Matteo Maria Boiardo). Da segnalare anche i
testi di alcuni autori greci, editi nella versione in latino (ad esempio, le Fabulae di
Esopo, stampate nel 1513 e nel 1519, in un’edizione ampliata, alcune delle quali
riportate nella traduzione di Lorenzo Valla) o nella versione in volgare (ad esempio
la raccolta di testi attribuiti ad Aristotele del 1538: I/ segreto de’ segreti, le moralita,
et la phisionomia d’Aristotile). Tacuino si interesso inoltre ai testi degli umanisti
coevi, dando alle stampe numerose opere poetiche e grammaticali dell’umanista
Antonio Mancinelli; il Proverbiorum libellus di Polidoro Virgilio, piu volte
ristampato tra il 1503 e il 1519; il Cornucopiae e i Rudimenta grammatices di
Niccolo Perotti; il Moriae encomium, il De copia e il Familiarium colloquiorum
opus di Erasmo da Rotterdam.

1.7 Seneca, Tragoediae, Leipzig, Martin Landsberg, sine data®'’

Prima del 1500 ¢ collocabile questa stampa dei soli testi delle tragedie senecane
di area tedesca, in caratteri gotici. Essendo incerta la data dell’impressione,
I’incunabolo di Leipzig ha per lungo tempo conteso il primato della stampa delle
tragedie senecane all’edizione ferrarese®%. L’esemplare che abbiamo consultato ¢
conservato alla Bibliotheca Electoralis di Jena (segnatura: 4 Phil. VIII, 38) ed ¢
legato insieme al volume intitolato Paucissimi sudores in laudem Virginis Mariae
dell’'umanista spagnolo Andrés Gutiérrez de Cerezo (1459-1503), edito a Venezia
nel 1491.

303 Cosi si firma nel colophon dell’edizione, cfr. la conclusione del paragrafo precedente. Bibliografia
per la biografia di Giovanni Tacuino da Tridino: Nagler 1848 in ABI I 936, 300; Breccia Fratadocchi
2001.

304 Cosi viene denominato nel DBI, Breccia Fratadocchi 2001.

305 ISTC is00438200; GW M41427; USTC 748901.

306 Cfr. Baruffaldi 1777, pp. 46-48.
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11 frontespizio delle Tragoediae recita (f. Alr):

Preclarum ac prope divinum tragediarum Senece opus mira, et verborum maiestate
et sentenciarum subtilitate refulgens, saluberrimas ad bene beateque vivendum
admonitiones et a viciis dehortationes continens, omnibusque studiosis sacrarum
virtutum ut lectu iucundum ita ubertate quam plurima commodosum.

(Traduzione)

Ammira ’opera illustre e pressoché divina delle tragedie di Seneca, splendente sia
per la solennita delle parole che per la raffinatezza delle sentenze, contenente
saluberrime ammonizioni per vivere bene e felicemente e dissuasioni dai vizi, e per
tutti gli studiosi delle sacre virtu tanto piacevole alla lettura quanto utile grazie alla
maggior eloquenza possibile.

Le tragedie sono divise in atti; prima di ogni atto, ¢ premessa una sintesi dei
contenuti e dei personaggi che prendono la parola, ad es. (f. A6r): «Actus secundus
de lamentatione Megare, consolatione Amphitrionis et violencia Lyci Megara
loquitur». All’inizio degli atti, ¢ presente uno spazio riservato all’inserimento
dell’iniziale. Nell’intestazione sul recto di ogni foglio viene ripetuto il titolo della
corrispondente tragedia. I testi si presentano in questa sequenza: 1. Hercules furens
(A2r-E4v); II. Thyestes (Flr-I5t); 1. Thebais (I5r-Lér); 1V. Hippolitus (sic!,
successivamente, nelle intestazioni, scritto Hipolytus o Hippolytus) (L6r-Qlr); V.
Edipus (Q1v-T4r); VL. Troas (T4v-Z3v); VII. Medea (Z4r-Cc6v); VIII. Agamennon
(Dd1r-Gg2v); IX. Octavia (Gg3r-Rrdv); X. Hercules Eteus (Rr4v-Qq8r).

Il colophon dell’incunabolo contiene la dedica al lettore di Jacob Waryn, in
distici elegiaci (f. Qq8r):

Jacobus Barynus lectori.

Clauditur iste liber Senece, repetendus in omne
evuum. Hunc ardenti pectore, lector, ama.

Presserat Herbipolis Martinus in urbe decenti
Lipeck. Hoc munus candide, lector, ama3"’.

(Traduzione)

Jakob Waryn al lettore.

Si chiude questo libro di Seneca, da recuperare in ogni
epoca. O lettore, amalo con cuore ardente.

Lo stampo Martino Herbipolense nella graziosa citta
di Leipzig. O lettore, apprezza quest’opera sinceramente.

307 Distici gia trascritti in Baruffaldi 1777, p. 47.

67



La ricezione di Seneca tragico tra Quattrocento e Cinquecento

1.7.1 Il curatore del testo: Jakob Waryn (2, 1455 ca. — Lepizig, 1497)38

Jakob Waryn (in latino: Jacobus Barynus) fu un umanista e poeta tedesco. Si
immatricolo all’Universita di Leipzig nel 1475, dove ottenne il baccalaureato nel
1483 e nel 1488 il titolo di Magister. Nel 1497 divenne resumptor in grammatica,
ma nello stesso anno mori di peste. Nel 1492, scrisse un argomento per il sesto libro
dell’Eneide e per il primo libro delle Epistole di Orazio; nel 1493, per le Elegie di
Tibullo e per il Carmen argonauticum (Epithalamium Thetidis et Pelei, carme 64) di
Catullo; nel 1494 per [’Ars amandi di Ovidio e per I’Epitome di Floro. Dopo aver
letto la traduzione ficiniana delle opere di Platone, nel 1494 pubblico la Recognicio
in genera vatum et carmina eorundem’’ ¢ I’Ars scribendi’'0 a Leipzig per i tipi di
Martin Landsberg?!!. Waryn collaboro col medesimo tipografo anche per le edizioni
del catulliano Epithalamium Thetidis et Pelei, uscito nel 1493312 e dell’ Epitomae
rerum Romanarum di Floro, uscito I’anno successivo’!3. Nel 1496, invece, curd
I’edizione del De duobus amantibus di Filippo Beroaldo il Vecchio3!4, ovvero la
traduzione in latino in distici elegiaci della novella di Tancredi e Ghismunda di
Boccaccio, la cui editio princeps usci a Bologna nel 1491315,

L’edizione delle Tragoediae di Seneca costituisce 1’opera di pitt ampio respiro
dell’'umanista, e, non essendo specificata la data di impressione sull’incunabolo, la si
potrebbe forse collocare negli anni di collaborazione del Waryn con la tipografia del
Landsberg, ovvero tra il 1493 e il 1496.

1.7.2 Lo stampatore dell’edizione: Martin Landsberg?'®

Martin Landsberg (in latino: Martinus Herbipolensis) fu un importante
stampatore di Lipsia, attivo tra la fine del Quattrocento e gli inizi del Cinquecento.
Alla sua tipografia si deve la stampa di numerose edizioni di autori classici greci e
latini, tra i quali Omero, Aristotele, Cicerone, Sallustio, Ovidio, Orazio, Giovenale,
Virgilio. Tra gli autori della filosofia scolastica, troviamo San Tommaso d’Aquino.
A lui, o ad Andreas Frisner, un altro tipografo attivo a Leipzig, si attribuisce
un’edizione delle prime due tragedie di Seneca (Hercules furens e Thyestes) a cura
dell’umanista tedesco Conrad Celtis (1459-1508), uscita nel 1487.

308 Riferimenti bibliografici per la biografia di Jakob Waryn: Jocher 1750, col. 789; Witkowski 1909,
pp. 22-23; Nickel 2006, p. 110.

309 ISTC 1b00124500.

310 ISTC 1b00124400.

311 Cfr. Witkowski 1909, p. 22.

312 ISTC 1c00326000.

313 ISTC 1f00238200.

314 ISTC ib00478500 e ISTC 1b00479000.

315 ISTC 1b00491000.

316 Cfr. Franck 1883, p. 595.
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2. Le Cinquecentine®’
2.1 Seneca, Tragoediae, s. 1., s. n., 7 settembre 150533

La cinquecentina, di cui non si conoscono né il luogo di pubblicazione, né lo
stampatore, raccoglie i testi e i paratesti degli incunaboli contenenti il doppio
commento alle tragedie. I commenti di Marmitta e Caetani sono differenziati su ogni
pagina con le consuete sigle a margine «BER.» ¢ «kDAN.». L’inizio di una nuova
sezione di commento (correlata a un successivo brano della tragedia) ¢ segnalata
attraverso un’iniziale xilografata.

I contenuti del volume sono: frontespizio Tragoediae Senecae cum duobus
commentariis, videlicet Bernardini Marmitae et Danielis Galetani poe<tae>
cla<rissimi> (Alr); apologia di Daniele Caetani a Leonardo Mocenigo (A2r-A2v);
carme di Polidoro Cabaliato in difesa del precettore Daniele Caetani (A3r); lettera
dedicatoria di Gellio Bernardino Marmitta a Guillaume de Rochefort (A3v);
interpretatio di Marmitta alle tragedie, con integrazione di Caetani (A4r-A4v); testo
delle tragedie corredato del doppio commento, disposto sui margini superiore,
inferiore ed esterno di ogni pagina: 1. Hercules furens (alr-d4v); 1. Thyestes (d4v-
for); III. Thebais (fér-h2r); IV. Hippolytus (h2r-11r); V. Edipus (11r-nlv); V1. Troas
(nlv-p3r); VII. Medea (p3r-r4v); VIII. Agamemnon (r4v-t4r); IX. Octavia (t4r-x4r);
X. Hercules (Etheus (x4r-&7v); colophon: «Impressum Venetiis .M.CCCCC.V.
mensis Septembris Septimo. Laus Deo et Beatissimae Virgini Mariae» (&7v);
registro (&8r).

2.2 Seneca, Tragoediae, Firenze, Filippo I Giunti, 3 aprile 15063!°

Al 1506320 risale la prima stampa di questa edizione, che sara ricomposta e
ristampata nel luglio 1513 dallo stesso editore?!. Nella ristampa non si riscontrano
variazioni sostanziali di contenuto o di forma3?2, ma ¢ da segnalare 1’aggiunta di un

317 Su questo argomento, segnalo gli studi Paré-Rey 2018 e Paré-Rey 2019.

318 EDIT 16 49206; USTC 855883.

319 EDIT 16 28714; USTC 855882.

320 Cfr. Bandini 1791b, pp. 19-21.

21 EDIT 16 28726; USTC 855884. Su questa ristampa, cfr. Bandini 1791b, p. 47. Alla Bibliothéque
nationale de France ¢ conservato un esemplare con una nota di possesso di Antoine Augustin Renouard
del 1794 e la marca di possesso dei coniugi Alfred J. Adler e Paulette Adler (RES 8-Z ADLER-102). Sul
catalogo USTC ho inoltre trovato il record di una presunta edizione del 1516 (USTC 855891), oggi
conservata in un unico esemplare presso la Biblioteca comunale di Cupramontana. Ringrazio 1’operatore
Michele Bomprezzi per aver verificato la data corretta riportata sul volume, che si ¢ rivelato essere un
esemplare dell’edizione del 1506 (segnatura: 270). L’errore del catalogo USTC era scaturito dal fatto
seguente: il volume delle Tragoediae conservato a Cupramontana ¢ rilegato insieme a Valerius Flaccus,
un’edizione del poema epico Argonautica di Gaio Valerio Flacco, pubblicata sempre da Giunti a
Firenze, ma nel febbraio 1517 (cfr. Bandini 1791b, p. 114). Si era dunque creata confusione tra le date
riportate nei due colophon. L’errore ¢ stato segnalato, in modo che il record erroneo dell’USTC venga
rimosso.

322 F presente una correzione nel frontespizio e 1’inserimento di varianti nell’ortografia di alcune parole.
Inoltre, mentre nell’edizione del 1506 sono presenti le letterine guida come capilettera, nella ristampa
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argumentum praessius in coda a ciascuno degli argumenta integrali redatti da
Benedetto Riccardini, detto il Filologo.

Si tratta di un’edizione senza commento, con il testo curato da Riccardini, che
risulta accuratamente rivisto rispetto ai testi pubblicati negli incunaboli3?, i quali
erano invece stati stampati senza differenze sostanziali tra ’uno e I’altro: ¢ evidente
come, nelle edizioni quattrocentesche, la maggiore attenzione si fosse concentrata
sul commento, piuttosto che sul testo. Riportiamo qui di seguito, a titolo di esempio,
uno dei miglioramenti apportati da Riccardini rispetto alla tradizione tramandata
dagli incunaboli. Si tratta del verso 133 della Phaedra:

Editio princeps Reppulitque amorem
Girolamo Balbi Reppulitque amorem
Ed. 1491 Reppulitque amorem
Ed. 1492 Reppulitque amorem
Ed. 1493 Reppulitque amorem
Ed. 1498 Reppulitque amorem
Benedetto Riccardini Pepulitque amorem

Nella storia delle edizioni a stampa, ¢ a partire dal testo controllato da
Riccardini che ¢ stata introdotta la lezione «pepulitque», che ¢ anche quella
generalmente riportata dai codici3?*. Probabilmente, Riccardini, per apportare la
correzione, si avvalse di un manoscritto appartenente al ramo A della tradizione
bipartita delle tragedie’?. Fino al 1506, la tradizione a stampa aveva evidentemente
tramandato il testo della princeps con i suoi errori, senza mai ricontrollarlo sui
codici.

Nell’edizione giuntina, sono presenti le indicazioni degli atti, dei personaggi di
ogni scena e dei metri usati. Inoltre, sono evidenziate le sententiae, messe in risalto
scrivendo in lettere maiuscole la prima (o le prime) parole che le compongono32°.
Qui di seguito, trascrivo diplomaticamente, sciogliendo tra parentesi tonde le

del 1513 troviamo i capilettera riprodotti con eleganti incisioni. Per un confronto piu dettagliato dei
contenuti, vedere Appendice IV.

323 Aspetto che sara confermato da Girolamo Avanzi nella lettera dedicatoria delle proprie Emedationes
del 1507 (vedere oltre).

324 Negli apparati critici odierni (ho controllato gli apparti critici contenuti nelle edizioni seguenti:
Peiper-Richter 1867; Leo 1878; Zwierlein 1986; Chaumartin 1996; Giardina 2007) non viene data
notizia della lezione «reppulitque»; anche nel repertorio di congetture di Billerbeck-Somazzi (2009)
questa lezione ¢ assente. La maggior parte dei codici riporta la lezione «pepulitque». Per portare qualche
esempio, il codice V (Vat. lat. 2829), rappresentante del ramo puro A (cfr. Giardina 2007, p. 13), riporta
correttamente «pepulitque», cosi come il Par. lat. 8031. Non ho trovato testimoni della lezione
«reppulitque», che dovrebbe percio essere scaturita come errore di banalizzazione riportato nella
princeps e da li ripreso in tutte le edizioni successive, che stamparono il testo senza ricontrollarlo sui
codici, fino all’intervento correttivo di Riccardini.

325 Essendo i verbi pello e repello sinonimi, e i termini pepulitque € reppulitque equivalenti sul piano
metrico (il termine ¢ all’inizio del trimetro giambico; la prima sillaba ¢ ancipite, dunque metricamente
entrambe le lezioni sono accettabili), egli non avrebbe avuto motivo di apportare, in questo punto, una
emendazione per congettura.

326 Secondo Chartier, & proprio I’edizione giuntina delle Tragedie di Seneca a marcare 1’esordio della
pratica di messa in risalto delle sententiae (Chartier 2015, p. 202 ss.).
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abbreviature, un esempio tratto dal f. i5r dell’esemplare Napoli, Biblioteca
Nazionale Vittorio Emanuele III, XL D 40 (vv. 130-139):

Nefanda casto pectore exturba ocius,

Extingue flammas, ne ue te dirae spei

Praebe obsequentem. QVISQVIS in primo obstitit
Pepulitq(ue) amorem, tutus, ac uictor fuit.

QVI BLANDIENDO dulce nutriuit malum,
Sero recusat ferre, quod subiit iugum.

Nec me fugit, q(uam) durus, et ueri insolens
Ad recta flecti regius nolit tumor. Phae.
Quencung(ue) dederit exitum casus feram,
FORTEM FACIT uicina libertas senem. Nu.
Obstare primum est uelle, nec labi uia.

Pudor est secundus, nosse peccandi modum.

All’interno del brano, troviamo tre sententiae in evidenza: vv. 133b-134,
«Quisquis in primo obstitit / Pepulitque amorem, tutus ac victor fuity; vv. 134-135,
«Qui blandiendo dulce nutrivit malum / Sero recusat ferre quod subiit iugumy; v.
139, «Fortem facit uicina libertas senemy.

Il contenuto dell’edizione ¢ il seguente: il frontespizio Senecae Tragoediae
(alr); la prefazione di Benedetto Filologo indirizzata a Domenico Benivieni:
Benedicti Philologi Florentini praefatio super L. Anneae (sic!)3?’ Senecae tragoediis
ad Dominicum Benevenium Divi Laurentii canonicum (a2r-a3v)323; la sezione sulla
storia e la definizione del genere tragico De tragoedia (a4r); la sezione sulle parti
della tragedia De partibus tragoediae (ad4v-aS5r); la vita di Seneca secondo Pietro
Crinito’?® (a5v-a6r); le tragedie, ciascuna preceduta dall’argomento stilato da
Benedetto Filologo e dall’elenco dei personaggi: 1. argomento dell’Hercules furens
(abv-a7r); personaggi (a8v); Hercules furens (blr-d8v); II. argomento del Thyestes
(d8v-d9r); personaggi (d9r); Thyestes (d9v-g5r); 111. argomento della Thebais (g5t-
gbr); personaggi (gbr); Thebais (tragoedia dimidiata) (g6v-i2r); IV. argomento
dell’Hippolytus (i2r-i2v); personaggi (i2v); Hippolytus (i3r-18v); V. argomento
dell’OFEdipus (mlr-mlv); personaggi (m2r); OEdipus (m2r-o4v); VI. argomento
della Troas (o5r-o5v); personaggi (05v); Troas (o6r-r2v); VII. argomento della
Medea (12v-r4r); personaggi (rdr); Medea (r4r-tér); VIII. argomento
dell’Agamemnon (t6r-t7r); personaggi (t7r); Agamemnon (t7v-ylr); IX. argomento
dell’Octavia (ylr-y2r); personaggi (y2r); Octavia (y2r-&3v); X. argomento
dell’Hercules OEtheus (&3v-&4v); personaggi (&4v); Hercules OFEtheus (&5t-
D7r); colophon (D7v).

327 Nell’esemplare conservato alla Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele III di Napoli (XL D 40) e
nell’esemplare conservato alla BnF (RES P-YC-775) I’errore ¢ corretto a penna (la stessa?), in modo da
leggere «<ANNEI».

328 Pubblicata in Appendice IV, 2.

329 Per Pietro del Riccio Baldi, detto Crinito, € le sue biografie degli autori latini, nonché per una
bibliografia aggiornata su di lui, vedere Celenza 2015 ¢ Pierini 2016. Sulla sua vita di Seneca, in cui si
fa coincidere 1’autore delle tragedie con il filosofo, si vedano le riflessioni di Mayer 1994, p. 153.
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Dalla lettera dedicatoria, apprendiamo che la scelta delle Tragoediae come testo
da pubblicare derivava dagli interessi spiccatamente umanistici del curatore
Benedetto Riccardini, contrastanti con le letture prettamente religiose del
dedicatario, Domenico Benivieni, che fu, d’altronde, un fervente savonaroliano33.
Riccardini, tuttavia, ringrazia Benivieni per averlo introdotto allo studio della
letteratura sacra, riconoscendo la superiorita della teologia su tutte le altre discipline.
Nella lettera, numerosi sono i rimandi alle Sacre Scritture: ¢ citata la prima lettera di
San Paolo ai Corinzi, I’epistola a Giuliano di San Girolamo (CXVIII), il canto
gregoriano derivato dal salmo 24 (la citazione ¢ probabilmente dovuta alla recente
lettura dei commenti del Benivieni agli inni sacri della Chiesa, di cui ¢ fatta
menzione nella lettera). Cionondimeno, tali rimandi sono intrecciati con numerose
citazioni tratte dai principali autori della latinita classica, come Cicerone e Orazio,
confermando la volonta di Riccardini di voler trovare un punto di congiunzione tra
la cultura sacra e quella umanistica.

Ho potuto osservare che tutta la lettera dedicatoria di Riccardini a Benivieni ¢ in
realtd una rielaborazione di due lettere mistiche scritte da Giovanni Pico della
Mirandola al nipote Giovanni Francesco, precisamente loannes Picus Mirandulanus
loanni Francisco ex fratre nepoti S. in eo qui est vera salus (Ferrara, 15 maggio
1492)33! e Joannes Picus Mirandula loanni Francisco Pico nepoti S. (Ferrara, 2
luglio 1492)332. Dalla prima, Riccardini riprende il tema della superiorita delle Sacre
Scritture sulle belle lettere, contrapposte come i beni celesti e i beni terreni. Da Pico
provengono le sentenze sui piaceri mondani (che ci accomunano alle bestie e che
sfiniscono, illudono, tormentano, cfr. Appendice 1V, 2, rr. 33-36 e 56-58), nonché
I’immagine del mare in tempesta (a sua volta citazione da Isaia 57:20)333 che
Riccardini sviluppa con una piu ampia metafora sul porto sicuro, ovvero lo studio
delle Sacre Scritture, che salva dalle tempeste delle passioni®3*. In aggiunta,
Riccardini riprende letteralmente il passaggio sulla miracolosa potenza degli scritti
sacri, capaci di trasfigurare ’animo del lettore nell’amore divino3®>. Tuttavia, nel
brano che precede la conclusione della lettera, Pico invita il nipote ad abbandonare
la lettura dei miti e delle sciocchezze dei poeti («omissis iam fabulis nugisque
poetarum»33¢) a favore dello studio delle Sacre Scritture: questo invito & perod
tralasciato da Riccardini, secondo il quale lo studio della letteratura sacra (seppur

330 Cfr. Black 2015b, p. 127.

31 Giovanni Pico della Mirandola, Opere, Bologna, Benedetto Faelli, 1496, ff. RR3v-RR4v. Nell’editio
princeps, questa epistola apre la sezione Epistolae plures. Trascritta e tradotta in Garin 1977, pp. 824-
833. L’epistola si legge ora nell’edizione critica Borghesi 2018, pp. 81-85, da cui traggo le citazioni.

332 Giovanni Pico della Mirandola, Opere, Bologna, Benedetto Faelli, 1496, ff. VV5r-VVér. Nell’editio
princeps, questa epistola chiude la sezione Epistolae plures. L’epistola si legge ora nell’edizione critica
Borghesi 2018, pp. 147-150, da cui traggo le citazioni.

333 Giovanni Pico della Mirandola, Opere, Bologna, Benedetto Faelli, 1496, f. RR3v; Garin 1977,
pp. 826-827; Borghesi 2018, p. 82.

334 Appendice 1V, 2, 1. 58-63.

335 Giovanni Pico della Mirandola, Opere, Bologna, Benedetto Faelli, 1496, f. RR4v; Garin 1977,
pp. 830-831; Borghesi 2018, p. 85; Appendice IV, 2, rr. 25-28.

36 Ibidem.
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riconosciuto come superiore) non esclude quello della poesia, giustificando cosi la
propria curatela delle Tragoediae senecane.

Dalla seconda epistola pichiana citata sull’instabilitd dei beni terreni e
I’incertezza delle sorti umane, Riccardini riprende 1’invocazione a Dio del profeta
David (salmo 24), consigliata da Pico al nipote come preghiera33”.

Attraverso i rimandi scelti alle lettere mistiche del grande umanista vicino ai
fratelli Benivieni, Riccardini aveva [’intenzione di esaltare I’incontro della
letteratura umanistica, rappresentata in generale dai propri studi e in particolare dalle
Tragoediae senecane appena edite, con quella sacra, rappresentata dagli scritti e
dagli studi di Benivieni: nel pensiero di cui Riccardini si fa promotore, queste due
letterature sono perfettamente compatibili, ferma restando la superiorita della
letteratura sacra rispetto alla letteratura umanistica.

2.2.1 1l curatore dell’edizione: Benedetto Riccardini detto il Filologo (1430/1450
ca. — 16 marzo 1507)338

Benedetto di Piero di Benedetto Riccardini fu un grammatico fiorentino detto,
per antonomasia, il Filologo, «gloriosissimo sopranome, partoritogli dalla sua
virti»33°, Riccardini fu allievo del Poliziano3*0 e insegnante di grammatica fin dal
1480341, Fu inoltre il principale collaboratore di Filippo Giunti all’inizio della sua
attivita di tipografo, nonché insegnante di grammatica alla scuola di San Lorenzo a
partire dal 25 gennaio 1498342, Questa scuola venne fondata il 19 maggio 1459 da
papa Pio II, affinché i giovani chierici potessero apprendere il latino e i canti
gregoriani®?. Tra il 1505 e il 1506 Riccardini fu camerlengo di questa scuola, alle
dipendenze di Domenico Benivieni, canonico di San Lorenzo (e dedicatario della
sua edizione delle Tragoediae)®**. L’opera principale del filologo furono gli
Erudimenta grammatices latinae linguae, editi postumi da Giunti nel 1510 e stilati
sul modello dei Rudimenta grammatices di Niccolo Perotti (Roma, 1482).

In qualita di editore per Filippo Giunti, Riccardini curo i testi di molteplici
autori. La prima opera stampata da Giunti e da lui curata fu I’ Epitome di Zenobio del
1497345, La collaborazione prosegui poi nel 1503 con il volume sui poeti neoterici
Catullo, Properzio e Tibullo34%, per il quale Riccardini comincio a collaborare con

37 Giovanni Pico della Mirandola, Opere, Bologna, Benedetto Faelli, 1496, ff. VV5v; Borghesi 2018,
p. 149. Appendice IV, 2, 1. 77-84.

338 Bibliografia per la biografia di Benedetto Riccardini: Negri 1722 in ABI I 136, 186; Black 2012;
Black 2015a; Black 2015b. Il nominativo € assente nel DBI.

339 Negri 1722 in ABI 1136, 186.

340 Questo almeno secondo Black 2015b, p. 118.

341 Black 2015b, p. 116.

342 Black 2015a, p. 427.

343 Black 2015b, p. 109. Non a caso, nella lettera dedicatoria delle Tragoediae a Domenico Benivieni
Riccardini cita un canto gregoriano: cfr. Appendice 1V, 2, rr. 78-84.

344 Black 2015b, p. 117.

345 ISTC 1z00024000. Cfr. Bandini 1791b, pp. 1-2.

346 EDIT 16 10357. Cfr. Bandini 1791b, pp. 5-6.
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Pietro del Riccio Baldi, detto Crinito (un seguace di Poliziano**”) che si occupo delle
biografie degli autori**. Sempre nel 1503, troviamo le edizioni delle opere di
Orazio**® e Gaio Valerio Flacco’; nel 1504, Sallustio®!. Nel frattempo, la
collaborazione tra Riccardini e Crinito continuo, tanto che nel 1504 Giunti stampo
una raccolta di ecloghe di vari autori, curata congiuntamente dai due umanisti*>.
Alla fine dello stesso anno, inoltre, troviamo il De honesta disciplina di Crinito, un
manuale sui grammatici, poeti, oratori e storici latini, edito sotto la supervisione di
Riccardini®>3.

Le ultime due pubblicazioni di Riccardini per Giunti riguardano il teatro latino:
sono infatti le edizioni delle commedie di Terenzio e delle tragedie di Seneca.
L’edizione di Terenzio, che riprende le fila del lavoro filologico svolto dal maestro
Poliziano su questi testi, fu approntata per 1’agosto 1505 e dedicata a Crinito®34. Le
tragedie di Seneca, invece, vennero pubblicate nell’aprile 1506, con dedica a
Domenico Benivieni®%.

Quest’ultima edizione usci postuma: Benedetto Riccardini mori a Firenze il 16
marzo 1506

2.2.2 Il destinatario dell’edizione: Domenico Benivieni (1460 ca. — 1507)3%7

Domenico Benivieni, fratello del piu celebre Girolamo, fu uno studioso di
teologia e di filosofia aristotelica e platonica, laureato in teologia scolastica®3®. Per le
sue conoscenze teologiche e filosofiche, venne soprannominato “lo Scotino”. Nel
1479 fu lettore di logica presso lo Studio di Pisa e, successivamente, spedalingo
all’Ospedale di Pescia. Fu vicino a Marsilio Ficino (che lo chiamava suo
“complatonico”)**, a Poliziano e a Giovanni Pico della Mirandola’®®. A partire dal

347 Cfr. Celenza 2015, pp. 36-37: «Crinitus became not only Poliziano’s main pupil in Florence, but also,
effectively, Poliziano’s literary executor. He edited Poliziano’s letters and other work and committed the
text, to Aldo Manuzio, that became Poliziano’s still used, un-paginated Complete Works. Crinitus died
relatively young, in 1507, at the age of thirty-three». Riccardini e Crinito potrebbero avere studiato
insieme come allievi di Poliziano (Frazier-Nold 2015, p. XXXVI, nota 106).

348 Poi confluite nel De poetis latinis, 1505. Cft. gli studi di Celenza 2015, p. 39 ss. e Pierini 2016.

39 EDIT 16 22675. Cfr. Bandini 1791b, pp. 6-7.

330 EDIT 16 28709; Bandini 1791b, pp. 7-8.

3STEDIT 16 75405.

322 EDIT 16 28711. Cfr. Bandini 1791b, pp. 11-12; Black 2015b, p. 124.

333 ISTC ic00976300. Cfr. Bandini 1791b, pp. 13-14; Celenza 2015, p. 38.

33 EDIT 16 28712. Cfr. Bandini 1791b, pp. 17-19, in cui ¢ riportato il testo della dedica, da cui traiamo
il seguente brano (p. 18): «Neque te praeterit, quantum etiam in hac parte manibus Angeli Politiani
debeatur, qui primus, ut homo accuratissimus in pervestigandis veterum monumentis, hasce Terentii
fabulas emendare aggressus est, et in suos numeros aptissime referre, collatis ac perlectis vetustis
exemplaribusy; cfr. inoltre Gehl 2016, p. 259.

355 EDIT 16 28714. Cftr. Bandini 1791b, pp. 19-21.

3% Black 2015b, pp. 129-130.

357 Bibliografia per la biografia di Domenico Benivieni: Negri 1722 in ABI I 138,165-166; Mazzuchelli
1760, pp. 858-860, in ABI I 138, 167-169; Moreni 1817, pp. 198-214; Vasoli 1966.

38 Cfr. Negri 1722 in ABI 1 138, 165.

3% Cfr. Mazzuchelli 1760, p. 858, in ABI T 138, 167.
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28 aprile 1491 fu canonico della Basilica di San Lorenzo (¢ infatti con questo titolo
che Riccardini si rivolge a lui nella lettera dedicatoria delle 7Tragoediae). Fu un
appassionato sostenitore di Girolamo Savonarola, e nella propria produzione
letteraria prese ispirazione dalla sua predicazione. In particolare, negli anni Novanta
del Quattrocento diede alle stampe tre opere dedicate alla difesa di Savonarola:
Tractato di Maestro Domenico Benivieni prete fiorentino, in defensione della
doctrina et prophetie di frate Hieronymo da Ferrara (Firenze, Ser Francesco
Bonaccorsi, 28 maggio 1496); Epistola di maestro Domenico Benivieni, fiorentino,
canonico di Sancto Lorenzo, a uno amico responsiva a certe obiectioni e calunnie
contra a frate Hieronymo da Ferrara (Firenze, Laurentius de Morgianis et Johann
Petri, 1497); Dialogo di maestro Domenico Benivieni, canonico di Sancto Lorenzo,
della verita della doctrina predicata da fr. Hieronymo da Ferrara nella cipta di
Firenze (Firenze, Bartolomeo de’ Libri, 1497). La condanna a morte di Girolamo
Savonarola venne eseguita il 23 maggio 1498: in quell’anno, Benivieni fu colpito da
scomunica e fu costretto a pagare un’ammenda per essere stato seguace del frate
ferrarese. Nonostante la morte di Savonarola, Benivieni continuo a essere fedele alle
sue idee e vicino ai piagnoni guidati dall’orafo Pietro Bernardo, successore di
Savonarola che viveva alla Mirandola sotto la protezione di Giovanni Francesco
Pico. Per chiarire gli stretti rapporti che intercorrevano tra i tre, dobbiamo
considerare che nel 1501 Giovanni Francesco Pico indirizzo a Domenico Benivieni
un’opera in difesa di Pietro Bernardo, ovvero I’Operecta... in defensione della opera
di Pietro Bernardo da Firenze servo di lesu Cristo’®!. Le opere incompiute di
Domenico Benivieni, citate da Benedetto Riccardini nella dedicatoria all’edizione
delle Tragoediae di Seneca del 1506, sono la Lucerna religiosorum, oggi perduta36?,
e i Commentarii in sacros omnes ecclesiae hymnos, conservati da un testimone
manoscritto’®3, La prima aveva 1’obiettivo di «mostrare ai chierici de’ suoi tempi la
dritta strada di camminare alla salute proposta con edificazione, ed esempio ancora
dei secolarin®%*. La seconda, invece, ¢ un’esposizione riguardante gli inni sacri
previsti dalla Chiesa per I’intero anno liturgico: non € un caso che Riccardini, nella
dedica a Benivieni, faccia riferimento al canto gregoriano Ad te levavi, che
probabilmente leggeva all’interno dei Commentarii, che in quel momento stava
consultando («E ancora in mano mia il commento a tutti gli inni sacri della Chiesa

360 «E che il Pico, di cui & ben nota la stretta amicizia con il fratello del B., Girolamo, 1’annoverasse tra i

suoi familiari lo dimostrano 1’epistola che gli invio da Fratta, il 10 nov. 1486, annunziandogli di star
meditando un commento al Simposio platonico (I. Pici Opera, Basileae 1572, I, p. 382), e la citazione
laudativa nel prologo del De Ente et Uno (1491: cfr. G. Pico della Mirandola, De hominis dignitate,
Heptaplus, De Ente et Uno, a cura di E. Garin, Firenze 1942, p. 386)» (Vasoli 1966, p. 548). L’epistola
qui citata si trova nell’editio princeps delle opere pichiane: Pico della Mirandola, Opere, Bologna,
Benedetto Faelli, 1496, f. VV3r, e ora si puo leggere nell’edizione Borghesi 2018, pp. 137-138.

361 Questa operetta ¢ «contenuta nel cod. Magl. Gadd. XXXV, 116, della Bibl. Naz. di Firenze, cc. 104-
116, ed edita a cura di P. Cherubelli, Firenze 1943» (Vasoli 1966, p. 549).

362 Cfr. Vasoli 1966, p. 549.

363 B il manoscritto 44 del fondo Gianni-Mannucci (gia Leonetti) dell’ Archivio di Stato di Firenze: si
veda Vasoli 1966, pp. 549-550.

364 Descrizione contenuta in un manoscritto di autore incerto riportata in Moreni 1817, p. 212.
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che [...] non proviene da te, bensi dalla natura, da Dio; tuttavia, se qualcosa ¢ tuo,
questo commento lo ¢ al massimo grado»363),

2.2.3 Lo stampatore: Filippo Giunti il Vecchio (1450 ca. - 1517)3%

Filippo Giunti avvio I’attivitd di mercante di libri nel 1491, entrando in societa
con il fratello Lucantonio, che possedeva una tipografia a Venezia. A partire dal
1497 Giunti si mise in proprio a Firenze. Si specializzo nelle edizioni dei classici
greci e latini, emulando I’omologo veneziano Aldo Manuzio. I suoi piu stretti
collaboratori, come abbiamo gia ricordato in precedenza, furono Benedetto
Riccardini e Pietro del Riccio Baldi. La produzione editoriale del Giunti fu
prettamente umanistica’®”: non sorprende dunque trovare nel catalogo della sua
produzione anche le Tragoediae senecane, da tempo ormai inserite nei programmi
scolastici di numerosi studi della penisola. Per ulteriori approfondimenti sull’attivita
tipografica di Filippo Giunti il Vecchio, rimandiamo senz’altro a Ceresa 2001 e alla
bibliografia ivi contenuta.

2.3 Girolamo Avanzi, Emendationes tragoediarum Senecae, Venezia, Giovanni
Tacuino da Cerreto di Trino, 10 aprile 1507368

Nel 1507 venne pubblicato a Venezia, per i tipi di Giovanni Tacuino da Tridino,
I’opuscoletto Emendationes Tragoediarum Senecae per Hieronymus Avantium
Veronenses Artium Doctorem, dedicato a Marino Zorzi, capitano di Brescia.
L’opuscolo contiene la lista delle emendazioni proposte da Avanzi, senza riportare i
testi delle tragedie. Probabilmente, di questa pubblicazione tengono conto le edizioni
di due singole tragedie senecane, le Troades®® e il Thyestes3', pubblicate nel 1513 a
Vienna dai tipografi Vietor e Singriener: nel loro frontespizio si precisa infatti che i
testi sono stati controllati sulla base delle annotazioni di Avanzi.

Non era la prima volta che Avanzi collaborava con Tacuino: gia nel 1493 il
tipografo aveva pubblicato altre sue Emendationes, questa volta ai testi di Catullo.
Nella dedica, Avanzi pone parecchie annotazioni metriche, soprattutto per quanto
riguarda lo schema del trimetro giambico impiegato nelle tragedie di Seneca, che

365 Appendice 1V, 2, 1r. 125-132.

366 Bibliografia per la biografia di Filippo Giunti il Vecchio: Negri 1722 in ABI I 496, 134; Bandini
1791a e 1791b; Brocchi 1852 in ABI 1496, 135; Ceresa 2001.

367 «Leditoria del G. era propriamente umanistica, al servizio della scuola e dei buoni letterati» (Ceresa
2001, p. 88).

38 EDIT 16 3491; USTC 811543.

39 Lucius Annaeus Seneca, Tragoedia sexta, quae Troas inscribitur, ex Auantii annotationibus
castigatissime impressa, Wien, Hieronymus Vietor & Johann I Singriener, 1513 (VD 16 S 5820; USTC
671335).

370 Lucius Annaeus Seneca, Tragoedia secuda, Thyestes, praeter philologi emendationem, ex
annotationibus Hieronymi Auantii, facta quae castigatissima, Wien, Hieronymus Vietor & Johann I
Singriener, 1513 (VD 16 ZV 14353; USTC 671377).
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non ammette il piede trocheo o pirrichio3”!. Avanzi passa poi a presentare le proprie
correzioni al testo. Il testo su cui si basa & quello pubblicato 1’anno precedente da
Giunti, come viene esplicitato in un’avvertenza al lettore a fine opuscolo372;

Adverte lector quod Avantius (ut praefatus est) emaculat solum tragoedias
Florentiae impressas, utpote minus depravatas. Nam, si quis codices cum
commentariis impressos emendare voluerit, Herculis labores, sed inutiles,
experietur.

(Traduzione)

Si avverte il lettore che Avanzi (come si ¢ detto nella prefazione) corregge solo le

tragedie stampate a Firenze, in quanto meno corrotte. Infatti, se qualcuno vorra

emendare i testi stampati con i commenti, affrontera fatiche degne di Ercole, ma
inutili.

Nel retro dell’ultimo foglio ¢ introdotta una convenzione che garantisce la
corretta fruizione dell’opuscolo: le lezioni emendate da Avanzi sono identificate da
due lettere maiuscole all’inizio. Si legga al f. B4v: «Dictiones quae habent primas
duas litteras maiusculas sunt per Avantium emendatae»3”. Inoltre, per non far
perdere al lettore il filo del testo, spesso Avanzi inserisce il riferimento del carmen
cui si riferisce, specie se si tratta di un coro: si vedano nella tab. 3 gli esempi «/n
carmine lam rara micant»; «/n O magne Olimpi»; «/n O sociay; «/n Non vetera
etc.» (f. A2r).

Avanzi introduce sia congetture, sia lezioni tratte da codici. Nell’introduzione
all’edizione critica di Zwierlein (1986, p. viii) leggiamo la seguente avvertenza:

id moneo lectiones sub Ascensii vel Avantii nomine enotatas non omnes pro eorum
ipsorum coniecturis habendas esse, cum Avantius in epistula dedicatoria editioni
Aldinae praemissa profiteatur Senecae tragoedias a se veterum exemplarium
collatione auxilioque recognitas atque emendatas esse [...].

(Traduzione)

Un’avvertenza: le lezioni annotate con il nome di Ascensio o di Avanzi non sono da
considerarsi tutte come loro congetture, poiché Avanzi, nell’epistola dedicatoria
dell’edizione aldina, premette che le tragedie di Seneca sono state da Iui rivedute e
corrette grazie alla collazione e all’ausilio di antichi esemplari [...].

Nell’ed. Peiper-Richter del 1867, le correzioni di Avanzi seguite nell’edizione
aldina delle tragedie vengono contrassegnate in apparato con la lettera a.

371 Molte edizioni successive delle tragedie di Seneca comprenderanno un’appendice metrica curata da
Avanzi (ad es. quella di Lipsia del 1566, a pp. 423-430), piu approfondita rispetto alle note cursorie
contenute in questa dedicatoria.

372 Cfr. Appendice V, 3.

373 Cfr. Appendice V, 5.
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In tabella 3 espongo un raffronto tra le prime emendationes proposte da Avanzi

per I’Hercules Furens e le lezioni corrispondenti della giuntina curata da Benedetto
Riccardini.

Tab. 3. Confronto tra le lezioni riportate nell’edizione giuntina e le emendationes di Avanzi.

Vv 374

19
54
62
94

95
96
117

129
134
135
157
158
162
166
168

211
218
219
248
254
268
269
280
283
285
297

317

343
347
350
351
353

Giuntina
(Benedetto Riccardini)
Sed vetera sero querimur
et retegit Styga?
Et tetra monstri
Quam munit

Educam, et imo ex regno Ditis extraham
veniat vel invisum scelus
hic prosit mihi

glacialis poli

inclyta Bacchis

Aspera

spectat dextra

Pressa praemia

Turbine magno

colit, ac nullo fine beatas
Et congesto pauper in auro

ad bellum exeat

Reptavit infans, igneos serpentum
Remisso pectore, ac placido intuens
Stabuli fugavit

Ante ora vidi nostram

Ophionius civis

Quo recedistis?

nulla sit vetito via

diruptis qualis iugis

Quondam fecisti

Dextram amplectar, diem,

Demersus atque defossus

Quod civibus tenetur
ducet genere inclyto

Quod si in potenti

Stat tollere penitus omnem
Posse invidiam pati.

Avanzi

Sed vetera QUerimur (sero enim est glosa)
Et REtigit Styga

Et TErna monstri

QOUa

MUgit

Educam et imo Dltis Ex regno
Veniat invisum scelus

Hoc prosit mihi

Duo versus desunt in fine carminis
In carmine lam rara micant:
glaciale Poli

inclyta Baccis

Aspersa

spectat pressa praemia dextra

In turbine magno

Colit HIc nullo fine BEatus
pauper in auro EST

In O magne Olimpi:

Ad bellum MEat etc.

Reptavit infans igneos SErpentium
OCulos remisso pectore ac placido intuens
STabulis fugavit

Ante ora vidi NOstra

Ophionius Clnis Quo DEcidistis?
Vel: civis atque amphionis

Nulla SI vetito via

DIrutis qualis iugis

Quondam DEdisti

DExteram amplectar diem

In O socia:

Demersus ET deffosus

In Non vetera etc..

quod civibus TEnereTE

Ducet E genere inclyto

quod si impotenti

Stat tollere OMnem PEnitus
Posse Et invidiam Pati

374 La numerazione dei versi si basa sull’edizione Zwierlein 1986.
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Avanzi considera il termine «sero» al verso 19 come una glossa, propondendo
quindi di espungerlo. L’edizione Giardina (2007) informa che la versione con «sero»
¢ contemplata sia dal codice E che dalla famiglia A; quella che omette il termine ¢
presente nei codici g (recentiores del XV secolo). La lezione «retigit» proposta per il
v. 54, a sostituire «retegit», non ¢ attestata da alcun codice: dovrebbe quindi trattarsi
di una congettura. Al v. 62, egli inserisce la sostituzione di «et tetra» con «et ternay:
«terna» € la lezione tramandata dai codici F e N375, Al v. 94, la lezione «qua» &
contenuta in E, che tuttavia ¢ un codice che Avanzi non pud avere utilizzato; la
proposta di Avanzi «mugit» non ¢ attestata’’®, Al v. 95, Avanzi suggerisce una
variazione all’ordine delle parole, presumibilmente per motivi metrici. Al v. 96, la
proposta di Avanzi «veniat» non ¢ attestata da nessun codice; i codici riportano
infatti «veniet»3”7. L’umanista ha quindi congetturato la presenza di un congiuntivo
presente con valore iussivo in luogo del futuro semplice. Avanzi propone correzioni
per ragioni metriche ai vv. 162 e 317, corretti per congettura (le sue lezioni non
risultano infatti attestate in alcun codice).

Il contenuto dell’opuscolo ¢ il seguente: il frontespizio (alr), in cui sono
pubblicati il titolo (Emendationes Tragoediarum | Senecae per Hieronymus |
Avantium Veronenses | Artium Docto- | rem.) e venti trimetri giambici di dedica a
Marino Zorzi*’®. Segue la lettera dedicatoria di Avanzi a Marino Zorzi: Eidem
Clarissimo Domino Marino Georgio Insigni Brixiae Praefecto Hieronymus Avantius
Foelicitatem (Alv-A2r). Troviamo poi le Tragoediarum Senecae emendationes
(A2r-B4v), che seguono I’ordine delle tragedie pubblicate nella giuntina: /Prima
Tragoedia] (A2r, fino all’ultima riga); [Secunda Tragoedia] (A2v, fin dalla prima
riga); Tertia Tragoedia (A2v-A3r); Quarta Tragoedia (A3r-A4r); Quinta Tragoedia
(Adr-A4v); Sexta Tragoedia (A4v-Blv); In Septima Tragoedia (sic!) (B1v-B2r);
Tragoedia Octava (B2r-B2v); Nona Tragoedia (B2v-B3r); Decima Tragoedia (B3r-
B4v). Sul foglio B4v, come gia detto, sono presenti 1’avvertenza al lettore, il
colophon e la legenda che illustra i segni convenzionali adottati nell’elenco di
emendazioni.

2.3.1 Il curatore delle emendazioni: Girolamo Avanzi (Verona, 1460 ca. — 1534
ca.)’”

I1 filologo Girolamo Avanzi (o Avanzo) fu un allievo di Antonio Partenio da
Lazise380; dopo aver studiato con lui lettere, dal 1488 si applico allo studio della

375 Cfr. edd. critiche di Zwierlein 1986 (che associa la lezione «ternax al codice X, antigrafo di F, M e N
ricavato per consensum codicum) ¢ Giardina 2007 (che associa la lezione ai soli codici F e N).

376 Cfr. edd. critiche di Zwierlein 1986 e Giardina 2007.

377 Cfr. edd. critiche di Zwierlein 1986 e Giardina 2007.

378 Pubblicati in Appendice V, 1. La scelta del trimetro giambico come metro della dedica ¢ del tutto
singolare: trattasi probabilmente di un gioco erudito allusivo al metro tragico per eccellenza.

37 Riferimenti bibliografici per la biografia di Girolamo Avanzi: Mazzuchelli 1753, pp. 1226-1227, in
ABI T 83, 108-109; Adelung 1784, col. 1207; Eckstein 1871 in ABI I 83, 111; Thomas 1887, p. 220;
Dionisotti 1968; De Nava 1993 (consultare De Nava per avere ulteriore bibliografia, relativa in
particolare all’ambiente culturale veneto di quegli anni); Billerbeck-Somazzi 2009, p. 249. Nominativo
assente nel DBI.
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filosofia, in particolare dell’etica aristotelica’®!. Si laureo in arti a Padova, e forse
proprio li ebbe modo di incontrare Poliziano nel 1491; mai si allontand tuttavia
dall’ambiente veronese, in cui era ancora vivo il magistero di Domizio Calderini3?2,
Lavoro presso la tipografia manuziana in cui fu correttore di testi latini e in
particolare curatore dell’edizione aldina delle tragedie senecane del 1517383, Ancora
in giovane eta, redasse le emendationes alle poesie di Catullo e ai Carmina Priapea,
edite a Venezia da Giovanni Tacuino da Tridino nel 1495384, Avanzi emendo inoltre
i testi di Lucrezio®®5, Ausonio’®¢, Quintiliano38?, Stazio3®® Plinio il Giovane38?,
nonché quelli di Tibullo e Properzio®0. Egli stesso, inoltre, compose versi molto
apprezzati®!.

Riporto, infine, parte della bella (seppur sintetica) pagina che Carlo Dionisotti
dedico al percorso umanistico dell’ Avanzi, in cui si parla del dissenso che il filologo
veronese manifestd verso Poliziano nelle Emendationes in Valerium Catullum et in
Priapeias, in difesa di Calderini:

Come gia ho detto, una «editio secunda», sostanzialmente rielaborata, delle sue
Emendationes, apparve nel 1500. In questa edizione il dissenso dal Poliziano ¢
appena accennato un paio di volte: tutti i passi polemici sono scomparsi. Cosi

380 Girolamo Avanzi cita il suo maestro nell’epistola ad Agostino Moravo di Olomuc, contenuta nelle
emendazioni a Catullo: vedere De Nava 1993, p. 416.

381 Mazzuchelli 1753 ricava queste informazioni dall’epistola dedicatoria di Girolamo Avanzi ad
Agostino Moravo, contenuta nelle emendationes a Catullo. Per approfondire, cfr. De Nava 1993, pp.
402-426.

382 Cfr. Dionisotti 1968, p. 174. Nell’edizione di Stazio, Avanzi si proclama allievo di Calderini: «Si
spiega che 1’Avanzo, il quale ancora nel 1499 pubblicava a Venezia un’edizione di Stazio “cum
Domitiis commentariis et Avancii sui emendationibus”, nel qual titolo il possessivo sui parla chiaro, si
sentisse in obbligo e insieme fosse smanioso, fin dal primo passo nella carriera umanistica, di scendere
in campo per la difesa del Calderini pur contro un tant’uomo come il Poliziano» (ivi, p. 175). Cft. inoltre
De Nava 1993, p. 409: «La sanguigna testimonianza che si coglie nella prima edizione delle
emendazioni a Catullo di Avanzi scaturiva dalla necessita di dare una risposta agli attacchi di Poliziano
contro quello che, sia pure per breve tempo, era stato il suo maestro».

383 EDIT 16 37581; USTC 855885. Per questa edizione, rimando a Billerbeck-Somazzi 2009, pp. 275-
291.

38 Cfr. Dionisotti 1968, pp. 173-174, in cui si afferma che le Emendationes in Valerium Catullum et in
Priapeias furono terminate il 14 ottobre 1493; si commenta inoltre la prima edizione a stampa del 1495
(ISTC 1a01407000) e la seconda del 1500.

35 Lucretius, De rerum natura, Venezia, Aldo Manuzio, dicembre 1500 (ISTC il00335000). Cfr.
edizione Orlandi 1975, pp. 33-34 (dedica di Aldo Manuzio in cui descrive con elogi 1’operato di
Avanzi). E Avanzi stesso che ci informa di lavorare sui testi di Lucrezio nella dedica a Marino Zorzi:
vedere Appendice V, 2, rr. 65-66.

386 Ausonii Peonii poetae disertissimi Epigrammata, Venezia, Johannes Tacuinus de Triduino, 14
ottobre 1496 (ISTC ia01403000); Ausonius per Hieronymum Avantium Veronensem artium doctorem
emendatus, Venezia, Joannes Tacuinus de Tridino, 1507 (EDIT 16 3481).

37 Menzionato solo da Mazzuchelli 1753.

388 Statius, Opera, Venezia, Petrus de Quarengiis, 1498-1499 (ISTC is00694000). Cfr. nota 365.

39 Plinius Junior, C. Plinii Junioris ad Trajanum Epistolas XLVI, Venezia, Joannes Tacuinus de
Tridino, 1502.

30 Tibullus, Elegiae (Comm: Bernardinus Cyllenius Veronensis). Add.: Catullus, Carmina (Comm:
Antonius Parthenius and Palladius Fuscus). Propertius, Elegiae (Comm: Philippus Beroaldus).
Hieronymus Avantius, Emendationes (ISTC it00374000). Fonte della lista ¢ Mazzuchelli 1753.

31 Cfr. De Nava 1993, p. 403.
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facendo 1’Avanzo raddrizzo in buon punto una carriera umanistica che se non fu
brillante, fu perd meritoria. Non abbastanza meritoria perché egli fosse compreso nel
nostro, del resto provvidenziale, Dizionario biografico degli Italiani, ma abbastanza
perché il suo nome figuri nell’apparato di piu testi classici, di Catullo in ispecie, e
perché non sia pensabile una storia della filologia umanistica fra Quattro e
Cinquecento che prescinda dal suo lavoro di editore e correttore di testi. Né ¢
irrilevante il fatto che proprio il calderiniano Avanzo sia stato uno dei pochissimi
umanisti latini nel senso proprio e ristretto della parola, ammessi a collaborare con
Aldo Manuzio, editore delle opere del Poliziano e fin della Cornucopia del Perotti,
ma grande eversore dell’ingombro accumulato dagli umanisti quattrocenteschi sui

margini dei testi classici®*%.

In conclusione, annoto che ad un Girolamo Avanzi arciprete di Zevio (cittadina
nei pressi di Verona) ¢ attribuito un inno a Santa Toscana3%3; non sappiamo pero se
costui sia da identificare con I’umanista, o se si tratti di un suo omonimo.

2.3.2 Il dedicatario: Marino Zorzi (1465 ca. — 1532)3*

Marino Zorzi fu un patrizio veneto, capitano di Brescia e podesta a Bergamo,
nonché riformatore dello Studio di Padova3%. Lo Zorzi fu una «personalita di rilievo
nel mondo politico veneziano del primo Cinquecento», e Paolo Ramusio, in qualita
di giudice al maleficio, «fu al suo fianco a Bergamo tra 1503 e 1504, quando lo
Zorzi vi ricopri ’incarico di podesta»n3®®. Traendo le date da Nardi 1963 (p. 127,
nota 77), Donattini afferma che

Marino Zorzi, figlio di Bernardo, era nato nel 1465 o 1466; e segui studi universitari
addottorandosi in filosofia. Egli stesso afferma di aver iniziato a 22 anni la carriera

392 Dionisotti 1968, p. 179.

393 Zamperini 2010, p. 127. In Castellani 1856, p. 23 ¢ indicato come «Sacerdote», € anche qui si fa
menzione dell’inno a Santa Toscana.

34 Su Marino Zorzi troviamo un quadro biografico in Nardi (1963) e uno piu recente in Donattini
(2007). Per questi riferimenti bibliografici, ringrazio la dott.ssa Eleonora Caccia, esperta dell’ambiente
bergamasco su cui ha svolto la tesi dal titolo // De origine Orobiorum sive Cenomanorum di
Giangrisostomo Zanchi. Passati immaginari e interessi epigrafici nella Bergamo del primo Cinquecento
per il Dottorato in Studi Umanistici Interculturali XXIX ciclo di Bergamo (tutor: professor Francesco Lo
Monaco).

35 Alcune delle azioni intraprese da Zorzi durante il provveditorato a Bergamo sono riportate in
Cavalieri 2008, pp. 96-98. Ben poco invece sappiamo sulla sua attivita di capitano di Brescia. La carica
istituzionale di capitano (praefectus) di Brescia aveva molteplici funzioni: politica, giuridica, finanziaria,
diplomatica. In Bowd 2010, pp. 50-51, si legge: «In theory, the podesta and the capitano in Brescia had
fairly wide-ranging authority over political life, justice, and other matters such as defense, finance, and
relations with the territorial bodies». Per comprendere 1’organizzazione dell’ oligarchia urbana delle citta
sotto il dominio di Venezia, e i suoi rapporti con i circoli umanistici locali, rimando alla monografia di
King 1986, e al gia citato Bowd 2010, in particolare alle pp. 50-53 (in questi studi tuttavia non si trovano
riferimenti specifici a Marino Zorzi). Vedere inoltre Pasero 1938 per leggere alcuni esempi di relazioni
stilate dai rettori veneti a Brescia durante il Cinquecento. Ringrazio per 1’aiuto nel reperimento delle
informazioni la professoressa Carla Maria Monti e il dottor Enrico Valseriati per i chiarimenti sul ruolo
istituzionale di capitano e i puntuali riferimenti bibliografici.

39 Informazioni e citazioni tratte da Donattini 2007, p. 321.
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politica, che possiamo seguire con precisione attraverso i Diarii del Sanudo. Nel
primo decennio del secolo, oltre che podesta a Bergamo, fu ambasciatore a Napoli e
a Roma, avogadore, Savio di Terraferma, capitano a Brescia®?’.

11 dottorato in artibus venne da lui conseguito intorno al 14903,

Queste notizie concordano con quelle che troviamo nei versi di elogio e nella
lettera dedicatoria presenti nell’opuscolo curato da Girolamo Avanzi3*®. Dal brano in
versi del frontespizio, apprendiamo innanzitutto che il nobile Marino appartenne alla
famiglia patrizia degli Zorzi e fu membro del senato veneto (in quegli anni, la citta
di Brescia era infatti parte della Repubblica veneta). Avanzi ne esalta 1’eloquenza e
il carattere, e rivela che Zorzi era ammirato come interprete della teologia, della
filosofia aristotelica, platonica, stoica, ed era, in generale, perito di tutte le
discipline#®. Prima di intraprendere la carriera di capitano, da ragazzo Zorzi fu
designato oratore per parlare al cospetto del Papa (rr. 76-78). Egli era conosciuto per
la sua passione per gli studi umanistici, ai quali tuttavia poteva dedicare il proprio
tempo solo quando era libero dalle attivita pubbliche (rr. 66-68). Avanzi allude
inoltre a una parte del cursus honorum dello Zorzi svoltosi a Bergamo, prima
dell’incarico di capitano di Brescia; tuttavia, volutamente, 1’autore non entra nei
dettagli, affermando: «sed non eo scribimus, ut quis me panegiricum agere aut tibi
blandiri censeat» (rr. 80-82). Dai dati forniti da Donattini, possiamo dedurre che si
trattava dell’incarico di podesta, tenuto, come si ¢ detto, intorno al 1503-1504.

Nei Diarii di Marin Sanudo si fa riferimento a Marino Zorzi capitano di Brescia
nel VI volume; nell’indice, i curatori distinguono questo personaggio dall’omonimo
dottore e savio a terraferma®!. Sanudo, tuttavia, a pagina 508, fornisce una giuntura
che consente di unificare le due identita, affermando che 1’11 dicembre 1506 Marino
Zorzi, gia capitano di Brescia, fu eletto savio a terraferma: «Fu fato uno savio a terra
ferma, che manchava, sier Marin Zorzi, dotor, fo savio di tera ferma, qual vien
capitanio di Brexa». Di seguito, al giorno 13 dicembre, ¢ presentata la relazione
positiva che Zorzi forni a proposito della citta di Brescia*02,

In conclusione, ripercorrendo la biografia sintetica che Avanzi traccia di Zorzi, e
facendo combaciare tutti gli elementi raccolti fino a questo punto, riterrei che i due
personaggi distinti nell’indice del VI volume dei Diarii sanudiani corrispondano in
realta alla stessa persona, ovvero a un unico Marino Zorzi dottore, oratore veneto a
Roma, podesta di Bergamo, savio a terraferma (tali attributi si ritrovano anche nei
voll. IIL, IV e V) e, infine, capitano a Brescia®03,

37 Donattini 2007, pp. 321-322. Ometto i passaggi successivi poiché non sono relativi al territorio e al
periodo che ci interessano.

38 Nardi 1963, p. 127, nota 77.

3% Vedere Appendice V, 1-2.

400 Appendice V, 1.

401 riferimenti precisi si trovano alle pagine seguenti: 298, 401, 499, 505, 508. Marino Zorzi viene
sempre presentato come capitano di Brescia e dottore; a pagina 505, Sanudo riferisce che Zorzi venne
eletto savio di terraferma.

402 Edizione Fulin et. al. 1881, vol. VL, p. 508.

403 La mia ipotesi ¢ stata confortata dalla biografia tracciata da Donattini, nonché dal parere del dottor
Enrico Valseriati, che ringrazio nuovamente per il proficuo scambio di opinioni.
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Insieme a Marino Zorzi, Avanzi afferma di conoscere a Brescia un terzo erudito,
Raimondo Nogarola (r. 7): i tre sembrano essere legati da un vincolo di amicizia e
studi comuni. Potremmo identificare Raimondo come il figlio di Antonio, membro
della famiglia gentilizia veronese dei Nogarola;, Antonio era il fratello del poeta
Ludovico e del filosofo Leonardo. Raimondo fece testamento nel 1528404,

2.4 Seneca, Tragoediae, Venezia, Filippo Pinzi, 29 ottobre 151040

Questa edizione delle Tragoediae riproduce testi e paratesti degli incunaboli
contenenti le dieci tragedie di Seneca corredate dal doppio commento di Gellio
Bernardino Marmitta e di Daniele Caetani. L’impaginazione ¢ similare a quella degli
incunaboli, con il testo senecano in carattere di corpo maggiore situato verso il
margine interno della pagina, mentre i commenti, in carattere di corpo minore, sono
disposti sui margini superiore, inferiore ed esterno. Pinzi aggiunse pero dieci
xilografie: la prima posta sul frontespizio, le restanti nove illustranti tutte le tragedie
tranne la sesta (le Troas)*°,

Le matrici xilografiche impiegate da Filippo Pinzi per le Tragoediae passarono
successivamente allo stampatore Bernardino de Viano da Lessona Vercellese, attivo
a Venezia tra il 1520 e il 1543. Nel 1522, egli pubblico una nuova edizione delle
tragedie revisionata dal non meglio identificato [ulius Clarensis, con le stesse
xilografie (tranne la xilografia del frontespizio, e piu la xilografia delle Troas, che
Pinzi non aveva inserito) e gli stessi paratesti utilizzati dal Pinzi, a cui si aggiunsero
la prefazione di Girolamo Balbi, redatta per 1’edizione manuziana del 1517, nonché
gli argumenta tratti da quest’ultima edizione; le uniche ulteriori modifiche
riguardano I’impaginazione e le piccole iniziali intagliate®?’.

I contenuti dell’edizione pinziana sono i seguenti: frontespizio Tragedie Senece
cum duobus commentariis (alr); apologia di Daniele Caetani a Leonardo Mocenigo
(alv-a2r); carme di Polidoro Cabaliato in difesa di Daniele Caetani (a2r); dedica di
Gellio Bernardino Marmitta a Guillaume de Rochefort (a2r-a2v); interpretatio delle
tragedie di Gellio Bernardino Marmitta (a2v); 1. Hercules furens (a3r-d4v); 11
Thyestes (d4v-for); I11. Thebais (fér-h2r); IV. Hyppolito (sic!) (h2r-11r); V. Oedipus

404 In questo caso, i riferimenti sono in Cipolla 1882, p. 426 («L’altro testamento ¢ di Raimondo

Nogarola di S. Cecilia, del fu cav. conte Antonio, ed ¢ del 4 settembre 1528, rogato in Zevio») e in
Zamperini 2010, p. 170. Nel volume II della Storia di Brescia a cura di Giovanni Treccani degli Alfieri
(Brescia, Morcelliana, 1963) non abbiamo trovato riferimenti a questi personaggi. Anche all’ Archivio di
Stato di Brescia non sembrano essere presenti documenti ad essi relativi, come mi ¢ stato comunicato
con una lettera datata 28 febbraio 2018 (prot. 937/28.34.07(3)).

405 ISTC is00438500; USTC 991095; GW M41447.

406 Anche se, come specifichero al paragrafo 2.4.2, per un errore tipografico due delle illustrazioni sono
identiche, dunque in realta le tragedie illustrate in questa edizione sono otto su dieci.

407 EDIT 16 38525. 1l frontespizio, che fa coincidere correttamente Seneca tragico con Seneca filosofo,
recita: «L<ucii> Annei Senecae Clarissimi Stoici Philosophi nec non Poetac accutissimi Opus
Tragoediarum aptissimisque figuris excultum, in quo tria millia errata atque inversa loca exemplorum
depravatione et librariorum incuria diligentissime ad veterem lectionem nunc primum reformata. Cum
expositoribus luculentissimis Bernardino Marmita et Daniele Gaietano quippe emendata accuratissime
omniay.
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(11v-nlv); VL. Troas (nlv-p3v); VIL. Medea (p3v-r4v); VIII. Agamemnon (r4v-t4r);
IX. Octavia (t4r-x4r); X. Hercules (Etheus (x4r-&7v); commiato al lettore (&7v);
colophon: «Impressum Venetiis a Philippo Pincio Mantuano. Anno Domini 1510,
die 29 Octobris. Inclito domino Domino Leonardo Lauredano Venetiarum Duce
serenissimo imperante»*%8 (&7v); registro (&7v).

2.4.1 Lo stampatore dell’edizione: Filippo Pinzi‘"”

Filippo Pinzi, o Pincio (in latino: Philippus Pincius), nacque a Canneto, nel
mantovano, da cui la sottoscrizione Mantuanus, che impiega abitualmente. Inizid
I’attivita di stampatore a Venezia nel 1480, proseguendola sino al 1530. La sua
tipografia produsse specialmente edizioni in folio di opere classiche, giuridiche e
mediche. Tra le edizioni dei classici latini, la piu ricca in xilografie ¢ I’edizione delle
Historiae Romanae decades di Tito Livio del 1495419 poi ristampata nel 1511 col
titolo di Decades cum figuris*!'!. Tra le sue edizioni illustrate dei classici, troviamo
anche 1’Omnia opera di Virgilio del 150542, I’Opera di Orazio del 1509413,
I’Apuleius del 151044, le Tusculane questiones cum commento Philippi Beroaldi del
1510415,

Il figlio Aurelio prosegui I’attivita del padre, lavorando per Lucantonio Giunti.

2.4.2 Le xilografie dell’edizione pinziana delle Tragoediae*'®

La prima xilografia si trova sul frontespizio, e raffigura 1’auctor, Seneca, nelle
vesti di magister e circondato dai suoi commentatori, ovvero Marmitta e Caetani
(come specificato da una riga a stampa sottostante che esplicita i tre nomi). Per la
verita, notiamo che nell’illustrazione sono presenti non due, ma ben quattro
commentatori: la xilografia, infatti, non era stata creata appositamente per 1’edizione
delle Tragoediae, bensi era un’illustrazione generica applicabile a tutte le edizioni
dei classici commentati. Pochi mesi prima, il 13 luglio del 1510, Pinzi I’aveva
inserita sul frontespizio dell’edizione di Strabone, De situ orbis*'’. Questa xilografia
¢ piu ampia delle nove interne: misura infatti 9x13,5 cm, mentre le altre misurano
6,5x8 cm.

Le illustrazioni interne sono collocate prima dell’incipit di ciascuna tragedia,
lungo la colonna del testo. Sono di stile semplice, non molto dettagliate. Nella

408 Traduco: «Stampato a Venezia da Filippo Pinzi Mantovano, il 29 ottobre 1510, mentre era in carica
I’illustre Signore Leonardo Loredan, serenissimo doge di Veneziay.

409 Cfr. Ascarelli-Menato 1989, pp. 338 e 364.

410 ISTC 1100247000.

411 USTC 838280; EDIT 16 34922.

412 EDIT 16 34873.

413 EDIT 16 22678.

414 EDIT 16 2224.

415 EDIT 16 12179.

416 Copie consultate: Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, 1.2.46 ¢ Lyon, Bibliothéque de la ville,
Réserve 105498. Entrambe le copie presentano gli errori e le omissioni che segnaliamo nel paragrafo.

417 USTC 857593; EDIT 16 34907.
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xilografia dell’Hercules furens, Ercole ¢ rappresentato con la clava e il manto del
leone nemeo mentre doma il Cerbero, che sporge le tre teste dalle fiamme infernali.
Sulla destra appaiono due figure femminili, forse la dea Giunone (con lo scettro) e la
dea della discordia, o una Furia (dal volto e dal corpo macilenti). L’illustrazione del
Thyestes comprende tre scene, la prima e la seconda separate dal fiume infernale, la
seconda e la terza da un motivo vegetale. Nella prima scena a sinistra appare una
figura femminile con una serpe a mo’ di cintura, probabilmente una Furia. Al centro
¢ raffigurato il supplizio di Tantalo agli Inferi (dove gli ¢ impedito sia di bere che di
mangiare): ¢ infatti I’ombra di Tantalo il primo personaggio a prendere la parola
nella tragedia. Nell’ultima scena, un servo fa a pezzi i corpi inerti dei figli di Tieste,
imbanditi sulla tavola da Atreo: nella tragedia il delitto ¢ raccontato da un
messaggero*!8, Troviamo poi I’illustrazione della Thebais: a sinistra, vediamo un
bambino appeso per i piedi ad un albero: si tratta di Edipo da bambino, abbandonato
in un bosco sul monte Citerone per volonta del padre. L’ antefatto, raccontato anche
a meta della tragedia (v. 254), ¢ in realta una delle prime notizie fornite dal
commento marmittiano, a cui si aggancia I’illustrazione: «[custos armentorum] regi
obtemperare contendit: perforatis infantis pedibus, et transmisso vimine, suspendit
ad arborem [...]. [Rex Corinthiorum (Edipum] a pedum tumorem vocavit»*!° (f. fér).
Al centro, in piedi, troviamo Edipo, ormai cieco, guidato dalla figlia Antigone. A
destra, Eteocle e Polinice si danno battaglia davanti al castello di Tebe. La quarta
xilografia illustra I’Hyppolito: al centro, vediamo Fedra, con la corona regale,
accompagnata dall’anziana nutrice; sulla sinistra, ¢ presente Ercole, con la pelle
leonina e la clava: una presenza bizzarra, in quanto non appare mai nella tragedia, e
viene solamente citato da Teseo nel racconto dell’impresa agli Inferi*?0. Potrebbe
pero trattarsi di Ippolito preoccupato per la salute della matrigna*?!, rappresentato
con gli attributi di Ercole in quanto abile nella caccia come il famoso eroe. A destra,
infine, appare un giovane che regge un mantello, nell’atto di andarsene: dovrebbe
trattarsi di uno dei famuli di Fedra, che portano via le sue vesti regali secondo il
desiderio da lei espresso*??. La xilografia dell’Edipus ¢ di piu facile interpretazione:
sulla sinistra, appare il popolo di Tebe, guidato da Tiresia; sulla destra, Edipo, ormai
cieco, parla con Giocasta. Le due scene, cronologicamente successive, sono separate
da un motivo vegetale stilizzato, che indica un movimento nel tempo. La xilografia
delle Troas, come abbiamo anticipato, ¢ assente: avrebbe dovuto trovarsi al f. nlv.
Le motivazioni di questa assenza restano misteriose: potrebbe rivelare una
dimenticanza da parte dei collaboratori del Pinzi, oppure dell’anonimo xilografo.

418 Cfr. Ricco 2008, p. 359, nota 39. Le illustrazioni, come sara chiaro anche dagli esempi successivi,
non alludono quindi a una possibile messa in scena delle tragedie, ma solo ai contenuti fruibili attraverso
la lettura dei testi e dei relativi commenti.

419 Traduco: «Il pastore volle obbedire al re: dopo aver forato i piedi del bimbo, e avervi fatto passare un
vimine, lo appese a un albero. Il re dei Corinzi lo chiamo Edipo a causa del gonfiore dei piedi».

420 Sen. Phaed. 843 e 849.

421 Sen. Phaed. 583-588.

422 Sen. Phaed. 384. La presenza di Ercole e di un mantello potrebbero far pensare a una scena mal
collocata, in quanto risultano piuttosto attinenti alla trama dell’Hercules Oethaeus; tuttavia, anche
nell’edizione stampata da Bernardino de Viano la xilografia ¢ associata all’ Hippolytus.
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Tuttavia, poiché Bernardino de Viano Vercellese nel 1522 riutilizzera la stessa serie
di xilografie, questa volta completa dell’illustrazione delle Troas, propendiamo per
I’ipotesi che si sia trattato di un errore commesso dalla tipografia del Pinzi. Per
descrivere I’illustrazione, ci avvaliamo dunque della stampa del Vercellese (f.
721423), Vediamo tre scene: nella prima, Polissena giace sulla tomba di Achille, dopo
essere stata uccisa da Pirro; a destra, Ulisse € colto nell’attimo in cui sta per far
precipitare Astianatte dalle mura di Troia (la scena & rappresentata in maniera
simbolica, senza rispettare le regole di prospettiva); al centro, un nunzio porta la
notizia delle morti di Polissena e Astianatte alle madri Ecuba e Andromaca, che si
abbracciano afflitte. L approccio simbolico ¢ visibile anche nella xilografia dedicata
a Medea, in cui vengono accennati gli antefatti della tragedia: a sinistra, troviamo la
nave degli Argonauti; al centro, campeggia una grande torre, dalla quale, con una
lancia, ¢ proteso il vello d’oro; in cima alla torre vediamo Giasone ¢ Medea, nonché
un drago, animale spesso evocato durante la tragedia (ad esempio, al v. 704, durante
un incantesimo, Medea evoca il drago della Colchide; nella conclusione, al v. 1023,
Medea descrive la sua fuga in cielo, portata da due draghi). Per quanto riguarda
I’illustrazione dell’Agamemnon, & presente un errore: al suo posto ¢ infatti riprodotta
quella dell’Octavia; 1’errore ¢ stato individuato confrontando I’edizione del Pinzi
con quella del Vercellese (f. 97r), dalla quale abbiamo ricavato la xilografia giusta.
L’illustrazione dell’Agamemnon raffigura, nell’ordine: Cassandra; Egisto con una
spada sguainata, pronto a colpire Agamennone; Clitennestra, che porge una coppa al
marito durante il banchetto allestito in suo onore per ingannarlo; Agamennone
seduto al desco. L’illustrazione dell’Octavia mostra, sulla sinistra, una figura
incoronata d’alloro che regge un libro: ¢ molto probabilmente Seneca,
contemporaneamente auctor e personaggio tragico. Al centro appare Nerone, con
scettro e mantello regale. Alla sua sinistra, sono rappresentate due figure maschili,
forse simboleggianti il popolo di Roma, ovvero il coro della tragedia, ostile a
Nerone. Sulla destra, vediamo Ottavia, in atteggiamento supplice e con due lacrime
che scendono sulla guancia, accompagnata dall’anziana nutrice. In basso, appare una
figura supina e inerte, probabilmente allusiva alle vittime causate da Nerone, che
alla fine della tragedia ordina di soffocare nel sangue i tumulti popolari. Infine, la
xilografia dell’Hercules (Etheus rappresenta un’unica scena: la morte di Ercole.
L’eroe si trova al centro dell’immagine, su una pira funebre, avvolto dalle fiamme.
Sulla sinistra, due personaggi maschili osservano e indicano la scena, forse Illo e
Filottete; sulla destra, due personaggi femminili fanno lo stesso, e sono
probabilmente Deianira e la sua nutrice. In realta, nella tragedia, solo Filottete
assiste Ercole al momento della sua morte; ’illustratore, dovendo semplificare la
dinamica dei fatti a causa della mancanza di spazio, ha simbolicamente riunito i
personaggi attorno alla pira funebre dell’eroe. Sullo sfondo si staglia il profilo
stilizzato del Monte Eta.

Le illustrazioni dell’edizione sono molto semplici e prive di dettagli; esse hanno
lo scopo di alludere agli antefatti della tragedia o alle sue scene principali, attigendo
le informazioni direttamente dal testo latino, oppure dal commento di Marmitta.

423 1 ’edizione del Vercellese non indica i fascicoli.
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Costituiscono un paratesto utile al lettore per distinguere e memorizzare le trame
delle tragedie. Tuttavia, 1’eccessiva semplificazione cui ricorrono, presumibilmente
per le ridotte dimensioni delle vignette o per mancanza di abilita dello xilografo,
comporta la presenza di imprecisioni. L’illustratore tenta spesso di descrivere la
successione cronologica dei fatti, senza perd renderli in maniera completa, né
efficace: ad esempio, nelle illustrazioni dell’Hyppolito, della Medea e
dell’Agamemnon  vengono tralasciate le scene principali dei drammi,
rispettivamente: la morte di Ippolito, gli infanticidi compiuti da Medea, 1’assassinio
di Agamennone da parte di Egisto e Clitennestra. Puo darsi che I’illustratore non
volesse anticipare i finali drammatici di alcune tragedie, ma in questo caso la sua
opera mancherebbe di coerenza, poiché per il Thyestes o I’Hercules (Etheus li
illustra senza scrupoli di sorta. L’impressione ¢ che I’illustratore mancasse di
un’adeguata preparazione sui contenuti delle tragedie, soprattutto considerando
I’incomprensibile presenza di Ercole nella vignetta dedicata alla vicenda di Ippolito
e Fedra (a meno di considerare Ercole come una rappresentazione di Ippolito, che
perd, a regola, dovrebbe essere un giovane imberbe*?*). La negligenza dei
collaboratori del Pinzi ha inoltre fatto si che ben due xilografie della serie venissero
omesse: Troas € cosi rimasta priva di illustrazione, mentre all’Agamemnon ¢ stata
associata per errore I’illustrazione dell’Octavia, impressa per due volte all’interno
del volume. Diversamente, si potrebbe ipotizzare che la serie di xilografie fosse
pervenuta incompleta al Pinzi, e che Bernardino de Viano I’avesse fatta completare
dodici anni dopo presso la bottega dello stesso xilografo (poiché lo stile di tutte le
illustrazioni ¢ il medesimo): tuttavia, credo sia piu economico pensare che le due
omissioni presenti nell’edizione del Pinzi siano state prodotte da errori di tipografia.

2.5 Seneca, Tragoediae, Paris, Jean Petit, Jean Marchand e Michel Le Noir, 5
febbraio 1511425

Questa edizione fu stampata un’unica volta, nel 1511, ragione per cui ¢ oggi
molto rara: ne esistono solamente due esemplari censiti*?¢, Priva di commenti, ¢
nondimeno corredata di postille marginali, volte a chiarire i contenuti mitologici del
testo, a segnalare certi passaggi retorici, ad affrontare questioni grammaticali o
filologiche. Le postille sono allocate a margine dei versi cui si riferiscono. Riporto
alcuni esempi di note contenenti dati mitologici, retorici e grammaticali, tratti
dall’incipit dell’Hercules Furens (f. alr-v): (v. 1 ss.) «lunonis conquestio
misericordiae motivay (la lamentela di Giunone spinta alla pieta; in questo caso, si

424 Sen. Phaed. 646-662.

425 USTC 180649; FB 86076. Ringrazio la professoressa Paré-Rey per avermi segnalato questa edizione,
che inizialmente non avevo considerato all’interno del mio corpus e per la quale, per motivi di tempo,
non ho potuto approntare la pubblicazione dei paratesti. Per un approfondimento su di essa, rimando al
suo compte-rendu (Paré-Rey 2018) e al suo studio condotto sulle edizioni delle tragedie di Seneca (Paré-
Rey 2019, pp. 71-77).

426 Questi esemplari sono conservati rispettivamente alla Bibliothéque Nationale de France (RES M-YC-
1008) e alla Universiteitsbibliotheek di Leida (Special Collections (KL) 1365 C 3). Nell’ISTC I’edizione
non ¢ censita.
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segnala una captatio benevolentiae ottenuta tramite il movere gli affetti degli
ascoltanti); (v. 4) «lunonis in pellices odium» (I’odio di Giunone contro le
concubine); (v. 5) «Id non sine stomacho» (cid non senza sdegno: la postilla sembra
suggerire il modo in cui il personaggio pronuncia la battuta); (vv. 6-7) «Calisto
(quam et Elice) a Peloponnesiis observata» (la ninfa Callisto, detta anche Elice,
venerata dagli abitanti del Peloponneso); (vv. 8-9) «Thaurus (sic!) inter sydera» (la
costellazione del Toro); (vv. 8-9) «Europa, Agenoris filia» (Europa, figlia di
Agenore); (vv. 8-9) «Vector active sumitur» (vector ¢ da intendersi in senso attivo);
(v. 11) «Pleiades» (le Pleiadi, ovvero le figlie di Atlante); (v. 12) «Orion» (Orione);
(v. 13) «Perseus» (Perseo); (v. 14) «Castor et Pollux» (Castore e Polluce); (v. 15)
«Phebus et Diana» (Apollo e Diana); (v. 15) «Id propter Delon» (cio vicino a Delo);
(v. 16) «Bacchus in munerum deorum relatus» (Bacco portato come dono degli déi);
(v. 16) «Semeles Bacchi parens» (Semele madre di Bacco); (v. 17) «Ariadnes
corona» (la corona di Arianna, trasformata in costellazione); (v. 19 ss.) «Rei
aggravatio in nova iniuria» (la gravita della situazione di fronte a un nuovo
oltraggio); (v. 22) «Alcmena» (Alcmena); (vv. 20-21) «Multe Tovis*?? pellices in
Beotia» (molte concubine di Giove si trovavano in Beozia); (v. 22) «lronica
concessio» (concessione ironica); (v. 23) «Coelum Herculi promissum, lege
Diodorum» (il cielo fu promesso a Ercole, vedi Diodoro Siculo); (v. 24) «Vel
impediit noctis continuatio» (o ha impedito la continuazione della notte); (v. 27 ss.)
«Oratio indignativay (discorso dell’indignazione); (v. 30) «Propositi revocatio»
(ripresa del proposito).

Al f. C7r, invece, troviamo un’interessante postilla filologica, riferita al v. 1866
dell’Hercules Oethaeus: «In codicem quem manu habeo scriptum, invenio “e00s”;
sed id tutius pro ® magnum legerem Hwc, ut vult Nestor#?3: aurora dicitur emg, vero
oriens. Videat igitur diligentissimus lector si Hwg, id est Eos, suscipiendum sit»
(traduzione: «Nel codice manoscritto che possiedo, trovo “eoos”; ma leggerei questo
piu sicuro come Hwmg con una omega, come vuole Nestore: aurora si dice ewc,
I’oriente. Veda dunque il diligentissimo lettore se ¢ da accogliere la lezione Hwog,
ovvero Eosy). Il curatore segnala una lezione simile a «eous», lezione contenuta nel
ramo ¢ della tradizione manoscritta, a differenza del ramo o che in questo luogo
riporta «eos»*2.

L’edizione contiene una ricca serie di paratesti. Essa precede di due anni
I’edizione con triplice commento di Josse Bade, socio di Jean Petit. Eccone i
contenuti: frontespizio (Alr) Lucii Annei Senece poete clarissimi decem tragediae
figuris antea non impressis annotamentisque admodum necessariis insignite; lettera
dedicatoria di Gilles de Maiziéres (Alv-A2r): Egidius Maseriensis lacobo de
Molendino perspicacissimo sacre theologie professori vigilantissimoque gymnasii
Bonorum puerorum pastori Salutem; Bonorum puerorum chorus (A2r); Tragedie
diffinitio (A2r-A4r); Senecarum vita ex Crinito (A4r); descrizione dei metri tragici
(Adr-Ab6r); errata corrige (A6r); Egidius Maseriensis ad dominum Nicolaum de

427 Ho sciolto in questo modo I’abbreviazione «Iu.».
428 Cfr. Hom. Od. 2, 1-2.
429 Cfr. edizione Zwierlein 1986, p. 409.
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Wattenwill®30 bernensem iambicum senarium carmen (A6r), incipit: Quid Nicolao
grata chari referes meo; Petrus de Stainvilla in libri commendationem (A6r); segue
il testo delle tragedie suddiviso in atti e completo delle indicazioni dei personaggi
(A6r-C8r); Ad mansuetissimum bonorum puerorum gregem Egidius Maseriensis
(A6v); colophon: «Impressum est hoc tragediarum opus in aedibus loanis |
Mercatoris fidelissimi impressoris in vertice | collis lecuticii seu lucotociani
commolrantis anno Domini .M. quingen|tesimo .xi. nonis vero | Februariisy.

Ciascuna tragedia ¢ preceduta da un’illustrazione e dall’argumentum in versi
scritto da Girolamo Balbi. La destinazione di questa edizione doveva essere
principalmente scolastica, poiché Gilles de Maiziéres, nella dedica prefatoria (ff.
Alv-A2r), scrive a Jacobus de Molendino, professore di teologia e pastore del
Gymnasium Bonorum Puerorum, mentre, nell’avvertenza al lettore (f. A6v), si
rivolge esplicitamente ai giovani lettori («ad mansuetissimum bonorum puerorum
gregemy; «adulescentes optimi»).

2.5.1 Il curatore dell’edizione: Gilles de Maiziéres*!

Della vita di Gilles de Maiziéres, o Mazieres, (in latino: £gidius Maserius)
restano notizie scarsissime. Fu un umanista francese attivo tra il 1500 e il 1525.
Nelle edizioni da lui curate, si firma 4gidius Maserius Parisiensis: Parigi era
dunque la sua cittda di origine, oppure quella in cui si trovd a operare piu
continuativamente. Collabord come curatore di testi classici con vari tipografi: oltre
a Josse Bade, per cui curo le tragedie di Seneca del 1514, lavoro per Jean Petit (curod
i testi del De bello Gotthorum seu de bello italico adversus Gotthos libri quattuor di
Leonardo Bruni nel 1507, delle Noctes Atticae di Aulo Gellio nel 1508, dell’opera di
Lattanzio nel 1509, delle tragedie di Seneca nel 1511-12), Jean Barbier ¢ Denis
Roce (traduzione di Poggio Bracciolini dell’opera di Diodoro Siculo, nel 1508)432,
Nell’edizione delle Noctes Atticae (1508) firma un carme di dedica agli studenti
«Parrisiane Universitatis»*33, ossia dell’Universita di Parigi: ebbe quindi legami con
I’Universita, probabilmente tramite i tipografi per cui lavorava. Altri autori di cui
curd 1 testi furono Diodoro Siculo, Stazio, Valerio Flacco, Giovanni Crisostomo,
Tertulliano, Lorenzo Valla. Un Gilles de Maiziéres (non ¢ chiaro se lo stesso oppure
un omonimo) ¢ registrato nel Catalogue des Abbés de Riéval, Ordre de Prémontré,
alla seguente voce: «20. Gilles de Mazieres, en 1514. Mourut le 15 d’Octobre
1521»%34,

430 Wattenwill € una citta che si trova oggi nel Canton Berna della Svizzera.

41 Cfr. Maillard-Kecskeméti-Portalier 1995, p. 285.

432 Edizioni tratte da FB.

433 Aulo Gellio, Noctes Atticae, Paris, Jean Marchand pro Jean Petit, 1508, ff. A6r-A6v (FB 71694;
USTC 180330).

434 Calmet 1757, p. cxcix.
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2.5.2 Gli stampatori dell’edizione: Jean Petit, Jean Marchand e Michel Le
Noir*¥

Jean Petit (in latino: Parvus o Pusillus) fu uno dei ventiquattro libraire-juré
dell’Universita di Parigi, e fu attivo dal 1492 al 1530 circa. Era originario di una
famiglia di macellai di rue Saint-Jacques, a Parigi, dove fondo la propria attivita
tipografica che fu celebre e longeva, proseguita negli anni dai figli. Durante gli anni,
si associo spesso con altri tipografi e librai, ad esempio Guy Marchand e il figlio
Jean Marchand, Michel Le Noir (con Jean Marchand e Michel Le Noir stampo
questa ’edizione delle tragedie senecane*3¢); Josse Bade. Nel 1516 il re Luigi XII gli
confermo 1 privilegi destinati a tipografi e librai in qualita di fiduciario della
Comunita.

Nella sua produzione tipografica si annoverano opere religiose, giuridiche e
letterarie, soprattutto in lingua latina, ma anche in lingua francese. Tra gli autori piu
stampati dal Petit ci furono Battista Spagnoli il Mantovano (con, ad esempio:
Parthenice secunda, sive Catharinaria nel 1500%7; Bucolica seu adolescentia in
decem aeglogas divisa nel 15024%), Cicerone, Giustiniano, Bonaventura da
Bagnoregio. Tra i classici latini, segnaliamo la presenza nel catalogo del Petit di
Virgilio, Terenzio, Orazio, Diogene Laerzio, Valerio Massimo, Seneca e Aulo
Gellio. Dello pseudo-Seneca, Petit impresse il De quattuor virtutibus cardinalibus;
de formula honestae vitae, per la prima volta nel 15024 e poi di nuovo nel 1506440,
1510%1) 1515442 ¢ 1516443,

2.5.3 Le illustrazioni dell’edizione di Jean Petit

Nella cinquecentina troviamo un’illustrazione per ogni tragedia. L’illustrazione
dell’Hercules furens ¢ ’'unica ad occupare 1’intero specchio di stampa del foglio: le
altre sono poste al di sotto o al di sopra dell’argumentum della tragedia
corrispondente, risultando percio piu piccole. Essa rappresenta 1’eroe eponimo al
centro, mentre con la mano sinistra solleva verso il cielo la clava e con la mano
destra regge ’arco. Sullo sfondo si staglia un paesaggio di aperta campagna. Intorno
alla figura di Ercole sono rappresentati altri personaggi (ad esempio, Giunone in
altro a destra) e altre scene (ad esempio, a destra, il ritorno di Ercole e Teseo dagli
Inferi con il Cerbero). In basso giacciono esanimi i corpi dei piccoli figli di Ercole,
uno dei quali trafitto da una freccia.

435 Renouard 1898, pp. 291-293.
436 Cfr. Paré-Rey 2018.

7 ISTC 1b00074000.

438 FB 86664 ; USTC 142790.
439 FB 86068; USTC 142802.
4“0 FB 86072; USTC 180215.
4“1 FB 86074; USTC 183050.
442 FB 86082; USTC 181730.
443 FB 86083; USTC 183687.
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L’illustrazione del Thyestes consiste in un riquadro suddiviso in cinque sezioni,
una rotonda al centro e quattro, rettangolari, agli angoli. Nell’area rotonda al centro
¢ rappresentato I’eroe eponimo, Tieste, mentre fa a pezzi i figli del fratello Atreo con
una spada. I riquadri vanno letti in senso orario, partendo dal primo in alto a sinistra.
Nel primo riquadro € rappresentato il ritorno di Tieste ad Argo con i figli; nel
secondo, vediamo un paesaggio fitto di vegetazione; nel terzo, appaiono un
pentolone e uno spiedo, strumenti della crudele vendetta di Atreo; nel quarto, &
raffigurato il cruento banchetto allestito da Atreo per Tieste: su un piatto di portata ¢
presentato un avambraccio, mentre un servitore sta reggendo una testa su un vassoio.
In quest’ultimo riquadro, Tieste appare nell’atto di addentare un arto inferiore:
poiché nella tragedia si ciba delle carni dei figli senza rendersene conto, la scelta
dell’illustratore ¢ probabilmente dovuta a necessita di esemplificazione agli occhi
del lettore, che avrebbe cosi compreso a colpo d’occhio il tema caratterizzante della
vicenda, ovvero il cannibalismo.

L’illustrazione della terza tragedia, la Thebais, non presenta un personaggio al
centro, bensi enfatizza in primo piano il dissidio da Eteocle e Polinice, raffigurati a
sinistra mentre vengono placati dalla madre Giocasta; sulla destra, & rappresentato
un esercito schierato. In secondo piano, sulla sinistra, vediamo la prima scena della
tragedia, con Antigone che accompagna il padre cieco, Edipo, verso il monte
Citerone.

Per quanto riguarda [I’illustrazione dell’Hippolytus, al centro troviamo
rappresentata la scena che segue I’incontro tra Fedra e Ippolito, ovvero il momento
in cui la donna, dopo essere stata rifiutata dal figliastro, medita il suicidio con la
spada che egli stesso le ha lasciato. Fedra ¢ pero dissuasa dai suoi propositi di morte
dalla nutrice, che ha sparso tra i cortigiani la falsa notizia di un tentativo di stupro da
parte di Ippolito ai danni della matrigna. In alto a sinistra ¢ rappresentato Ippolito
nei boschi, mentre si accinge ad andare a caccia con 1 suoi cani (primo atto); davanti
a lui, Fedra ¢ rappresentata durante il suo primo monologo, mentre lamenta le
proprie pene d’amore (secondo atto). In alto a destra ¢ collocata la morte di Ippolito:
il giovane sta cadendo dal suo carro mentre i cavalli scappano, imbizzarriti poiché
spaventati da un gigantesco mostro marino dal volto umano che emerge dalle acque,
collocate sul lato destro della pagina. Nello spazio restante in basso, troviamo, a
sinistra, il messaggero che porta a Teseo la notizia della morte del figlio; a destra, il
suicidio di Fedra che si trafigge con la spada; al centro, la scena conclusiva, ovvero
Teseo che raccoglie i resti straziati del figlio. Il padre accarezza il viso del figlio,
non potendo pitt nemmeno riconoscerne la fisionomia del volto (v. 1269: «haecne
illa facies...»).

La quinta xilografia illustra I’Edipus: 1’eroe eponimo ¢ raffigurato al centro,
mentre si acceca a mani nude; accanto a lui, sulla destra, la moglie ¢ madre Giocasta
si uccide con una spada (anche se nell’illustrazione si trafigge il petto e non il
ventre, come recita invece il testo). Al di sotto dei loro piedi, giacciono i corpi dei
tebani martoriati dalla peste. Sullo sfondo, in alto, sono raffigurate le vicende
precedenti della vita di Edipo: I’esposizione nella foresta appeso per le caviglie (vv.
857-859); il suo ritrovamento da parte dei sudditi del re di Corinto; la vittoria sulla
Sfinge, che gli permise di entrare vittorioso a Tebe. Infine, al centro, sulla sinistra, ¢
rappresentato il rito sacrificale a cui assistono Edipo, Tiresia ¢ Manto.
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L’illustrazione delle Troades presenta, in alto a sinistra, le navi degli Achei
pronte a salpare dopo la distruzione di Troia, con il vento che gonfia le loro vele. Al
centro, compaiono tre figure maschili, identificabili, da sinistra a destra, con Pirro,
Agamennone e Calcante. In alto a destra, una figura dolente emerge da una
sepoltura: potrebbe trattarsi dell’ombra di Achille, apparsa all’araldo Taltibio,
oppure di quella di Ettore, manifestatasi ad Andromaca in sogno. In basso, a sinistra,
¢ rappresentata 1’uccisione del piccolo Astianatte da parte di Ulisse, che lo getta
dalla cima del’ultima torre di Troia. Sulla destra, invece, vediamo Pirro che, dopo
aver decapitato Polissena sulla tomba del padre Achille, regge il suo capo tenendolo
per i capelli.

Per Medea ¢ allestita una xilografia illustrante, in primo piano, Giasone che
entra in citta col suo esercito (vv. 980-981, f. x3v: «Huc, huc, fortis armigeri cohors,
/ conferte tela, vertite ex imo domumy); sulla sinistra, appare il palazzo regale in
preda alle fiamme, generate da un incantesimo di Medea. Dall’alto del palazzo, si
sporgono Creonte e la figlia Creusa, destinati a morire tra le fiamme. In alto, ¢
rappresentata per due volte Medea: a sinistra, nel momento dell’invocazione agli
dei, all’inizio della tragedia; a destra, nell’atto di fuggire su un carro trainato da due
draghi (vv. 1022-1025), mentre Giasone e il suo seguito la osservano attoniti (¢ la
conclusione della tragedia). Poco piu in basso, ¢ rappresentata una scena relativa agli
antefatti della storia di Medea e Giasone, ovvero 1’uccisione di re Pelia, zio di
Giasone, da parte delle sue figlie, istigate da Medea (I’antefatto ¢ contenuto ai vv.
132-134 della tragedia e descritto tramite una postilla a margine al f. f2v).

Per quanto riguarda 1I’Agamemnon, 1’illustrazione va letta dall’alto verso il
basso. In alto, infatti, troviamo la rappesentazione della tempesta abbattutasi sulla
flotta di Agamennone di ritorno a Micene da Troia, cosi come descritta da Euribate,
I’araldo del re, nel terzo atto (f. y4v, v. 406 ss.). In alto a sinistra, ¢ rappresentato
Euribate mentre porta a Clitennestra la notizia del ritorno di Agamennone. Nelle
sezioni centrale e inferiore dell’illustrazione sono riportate le scene salienti del
dramma: in primissimo piano, a destra, vediamo Clitennestra ed Egisto che uccidono
Agamennone, immobile a causa di una veste magica; sulla sinistra, i due assassini
proseguono i loro delitti uccidendo Cassandra. Restano due scene, che raffigurano
entrambe Elettra: a destra, ella ¢ raffigurata nell’atto di affidare il piccolo Oreste al
re di Focide Strofio, per proteggerlo dall’ira della madre; a sinistra, invece, la
vediamo mentre viene imprigionata da un servo della madre.

Nell’illustrazione dell’Octavia, notiamo in primo piano 1’eroina eponima, ormai
priva della corona di imperatrice, mentre si confida disperata alla nutrice: il marito
Nerone ha infatti deciso di ripudiarla in favore di Poppea (primo atto). Sullo sfondo,
in alto a destra, sono rappresentati gli antefatti della vicenda, ovvero la morte di
Agrippina, che, dopo aver evitato la morte in mare, venne uccisa dai sicari del figlio.
L’antefatto ¢ raccontato dalla stessa Agrippina ai vv. 598-608a (f. Blr-B1v). In alto
al centro, Agrippina ¢ invece rappresentata nell’atto di emergere dall’Inferno, senza
abiti e reggendo una fiaccola, cosi come il suo personaggio recita ai vv. 593-594 (f.
Blr): «Tellure rupta, Tartaro gressum extuli, / Stygia cruenta preferens dextra
facem», e come descrive la postilla a margine: «Agrippina, Neronis mater, ab Inferis
emergit». Al centro, vediamo Nerone affiancato da Poppea, mentre si confronta con
Seneca e col prefetto del pretorio (Tigellino). Nell’angolo in alto a sinistra, ¢
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probabilmente rappresentato il suicidio di Seneca, insieme ai cadaveri delle altre
vittime di Nerone.

L’ultima illustrazione €& dell’Hercules Oetheus. In basso, al centro, ¢
rappresentato Ercole con indosso la veste avvelenata che gli procura atroci tormenti,
mentre a destra il suo araldo, Lica, giace riverso sulle rocce dove 1’eroe, iracondo, lo
ha scagliato (v. 808 ss.). Subito a sinistra, ¢ raffigurata Deianira nell’atto di
uccidersi, per il dolore di aver inflitto a propria insaputa tale tortura al marito. Piu in
alto, Ercole muore tra le fiamme di una pira funebre, assistito da Filottete, cui
consegna le sue armi: I’arco e le frecce (che vediamo gia nelle mani di Filottete);
porta invece la clava con sé sul rogo (v. 1646 ss.). A sinistra, Illo & rappresentato
mentre tenta di confortare la madre. Nell’angolo in alto a sinistra, tra le nuvole,
appare Ercole, ormai assunto in cielo.

L’apparato di illustrazioni si aggiunge alle postille a margine con lo scopo di
chiarire 1 dettagli degli antefatti e delle ambientazioni delle tragedie, fornendo al
lettore un ulteriore sussidio per la comprensione dei testi.

2.6 La prima edizione ascensiana: Seneca, Tragoediae, Paris, Josse Bade e
Pieter de Keysere, 151244

L’umanista e tipografo Josse Bade aveva pubblicato (in societa con il collega
Pieter de Keysere, che rivendeva i volumi a Gand, «pro rostris») un’edizione delle
tragedie senecane il 7 marzo 1512 (titolo: Senece tragedie diligenter recognitae;
colophon: «Finis in aedibus Ascensianis ad nonas Martias. M.D.X.IL.»). Di questa
edizione restano oggi pochissime copie**. Proprio il 19 maggio del 1512, Bade
scrisse una lettera ad Erasmo in cui si scusava del proprio ritardo nella stampa della
Tragoediae (nonché dell’ Enchiridion e dell’ Elogio della follia):

Praeterea quas maxime expetissem, si tempore allatae fuissent, Senecae Tragoedias,
impressit nuper loannes Parus, et bibliopola quidam nostras [tragoedias] etiam
praelo nostro curauit imprimendas ad exemplarium istud Florentinum*® (utinam sic
recognitum!)*’, Est tamen pergrata mihi lucubratio tua. Nam, si meliuscule
confidere rebus licebit, etiam mihi cum Tragoediis tuis breui imprimam vna cum
expositiunculis saltem in Senecae**.

444 USTC 442128; FB 86078; NB 27752.

45 Secondo il catalogo USTC, solo tre biblioteche ne tengono copia: Edinburgh (UK), National Library
of Scotland (RB.s.187); Oxford (UK), Bodleian Library; Oxford (UK), Lincoln College Library. La Dr.
Anne Mouron della Bodleian Library mi ha informato che in realtd I’esemplare contenuto nel loro
catalogo coincide con quello conservato dalla Lincoln College Library, con segnatura: N.6.6(2) SR
H.14. Un esemplare ¢ inoltre conservato alla Biblioteca Casanatense di Roma, con segnatura C XIV 18.
Possiamo dunque affermare che di questa edizione sopravvivono solo tre esemplari.

446 Dovrebbe trattarsi dell’edizione giuntina delle tragedie (1506).

447 Qui I’ Ascensio si riferisce all’edizione del 1512.

448 Si tratta di un autografo conservato alla Biblioteca Universitaria di Basilea (Basle MS. G. II. 13a. 36).
Ho adottato la trascrizione di Allen 1906, n°® 263, pp. 514-515, modificandone la punteggiatura. Cft.
Gewirtz 2003, p. 584 nota 572 e p. 585.
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(Traduzione)

Inoltre, Jean Petit ha stampato le tragedie di Seneca, che avrei desiderato fortemente
sopra ogni cosa, se fossero state approntate in tempo; e il libraio certamente si
preoccupo di stampare anche le nostre [tragedie] attraverso la nostra tipografia,
ricorrendo al celebre esemplare fiorentino (magari fosse stato emendato!). Il tuo
lavoro mi ¢ tuttavia assai gradito. Infatti, se sara lecito essere un pochino piu
fiduciosi negli eventi, anche io stampero tra poco le tue tragedie insieme al mio
commentuccio almeno per Seneca.

Nella lettera, Josse Bade spiega che il socio Jean Petit aveva da poco dato alle
stampe un’edizione delle tragedie di Seneca, che anche a lui furono commissionate
(il libraio committente doveva essere Pieter de Keysere); nel marzo 1512 stampo
quindi il testo delle tragedie secondo I’esemplare fiorentino (edizione Giunti, 1506,
a cura di Benedetto Riccardini), che tuttavia avrebbe voluto fosse prima emendato.
Infine, ringrazia Erasmo per il lavoro sui testi delle tragedie, che avrebbe stampato a
breve insieme al proprio commento: in quest’ultimo punto, si riferisce certamente
all’edizione con commento multiplo che era ancora in preparazione, e che verra
stampata nel 1514.

L’edizione del 1512 ¢ di piccolo formato (in ottavo) e contiene i testi delle
tragedie senza i commenti**®. Era evidentemente un’edizione portatile, pensata non
tanto per lo studio, quanto per la lettura. Essendone sopravvissute solo tre copie,
possiamo ipotizzare inoltre che 1’edizione originale comprendesse pochi esemplari.
Ne riportiamo qui di seguito i contenuti: frontespizio Senece tragedie diligenter
recognitae (alr); lodocus Badius Ascensius Stephano comiti salutem (alv)*0;
Magistro lacobo Yetzwert ecclesiae Sancti Petri Casletensis*! decano, Magistro
Roberto Steenbeke et Magistro Andreae Lotin eiusdem ecclesiae canonicis,
ceterisque omnibus Stephanus Comes Casletensis S. D. (a2r-a2v); Carmen elegum
Stephani  comitis Casletensis. Tragoediarum Senece commendatiuum (a2v);
Benedicti Philologi Florentini Praefatio super L. Annei Senecae Tragoediis ad
Dominicum Benevenium Divi Laurentii Canonicum (a3r-a5r); Tragoedia quid sit,
unde dicta et qui eius acutores (a5r-a5v); De partibus tragoediae (a5v-a6v); Ex libro
tertio Petri Criniti de poetis latinis (abv-a7v); testi delle tragedie, preceduti dagli
argumenta, divisi in atti, ¢ completi delle indicazioni dei personaggi e dei metri
impiegati (a7v-M10r).

49 Ringrazio la dottoressa Sarah Cusk della Senior Library del Lincoln College (Oxford) per le
informazioni fornitemi sull’esemplare N.6.6(2) SR H.14 e per I’invio della riproduzione di frontespizio e
colophon.

430 Gewirtz (2003, p. 403, nota 629) afferma erroneamente che questa edizione ¢ senza prefazione. Lebel
segnala la presenza di una prefazione, pero trascrive quella dell’edizione del 1514 associandola
all’edizione del 1512 (Lebel 1988, p. 17).

41 «Casletensis» & aggettivo che indica la provenienza dalla citta di Cassel, oggi nel nord della Francia.
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2.7 L’edizione ascensiana con commento multiplo: Seneca, Tragoediae, Paris,
Josse Bade, 1514452

Questo volume fu il prodotto culminante della tradizione delle edizioni con
molteplici commenti: esso infatti ne contiene tre, aggiungendo il commento di Josse
Bade ai precedenti di Gellio Bernardino Marmitta ¢ di Daniele Caetani. Sul
frontespizio ¢ ricapitolata la storia delle tragedie di Seneca in tipografia: dopo gli
interventi di Benedetto Filologo e di Girolamo Avanzi, si dichiara di aver finalmente
riportato all’integrita originaria i testi, grazie al lavoro congiunto di Erasmo*3,
Gérard de Vercel e Gilles de Maizieres**. T curatori dimostrano di conoscere bene
tutte le edizioni precedenti delle tragedie da cui hanno tratto i paratesti, nonché i
testi: essi infatti riprendono il testo dell’edizione giuntina curata da Benedetto
Filologo, tenendo conto delle lezioni recuperate e delle emendazioni proposte da
Avanzi nel 150743, Per effettuare una piccola verifica, basti vedere al f. 15v la
sentenza sul rifiuto dell’amore, che, come abbiamo visto in precedenza, fu corretta
in «Pepulitque amorem» per la prima volta da Riccardini: i curatori dell’ascensiana
accolgono questa lezione. Controllando inoltre 1’incipit dell’Hercules furens,
possiamo constatare che essi hanno accolto alcune emendazioni proposte da Avanzi:

Ed. 1506, f. blv Sed vetera sero querimur, una me dira, ac fera
Emendationes, f. A2r Sed vetere QUerimur®®, “sero” enim est glossa
Ed. 1514, f. A2v Sed vetera®™’ querimur una me dira ac fera

Ed. 1506, f. b2v Quam munit ingens montis oppositi specus
Emendationes, f. A2r QUa MUgit ingens

Ed. 1514, f. Adv Qua mugit ingens montis oppositi specus

Ed. 1506, . b2v Educam, et imo ex regno Ditis extraham
Emendationes, f. A2r Educam et imo Dltis Ex regno

Ed. 1514, f. Adv Educam et imo Ditis e regno extraham

42 USTC 144361, FB 86081.

433 Nell’esemplare posseduto dalla Biblioteca Universitaria di Bologna (A.5. DD.3. 7), il nome di
Erasmo ¢ stato rimosso con un tratto di inchiostro, con tutta probabilita in seguito all’inserimento
nell’ Index librorum prohibitorum dell’intera produzione erasmiana nel 1559. L’esemplare appartiene al
fondo Ulisse Aldrovandi. Cfr. Gehl 2016, p. 261-262.

454 Gehl (2016, pp. 260-261), descrivendo le edizioni cinquecentesche delle commedie di Terenzio,
riporta alcuni esempi dell’uso, tipico dell’epoca, dei frontespizi affollati di informazioni sui contenuti
dei volumi: «In 1553, for example, Cesano trumpeted all the things he borrowed from earlier editions
right on the crowded title page, in what we could call a bulleted list [...]. This puffery is just a variant of
Scoto’s 1545 advertisement; but [...] Cesano opted for more up-front advertising on an awkwardly
crowded title page. Both editions present a catalogue of humanist celebrities [...]».

45 Sul lavoro critico svolto all’interno di questa edizione, cfr. l’indagine presentata in
Billerbeck-Somazzi 2009, pp. 247-273.

436 Come abbiamo spiegato in precedenza, le due maiuscole a inizio vocabolo sono un segno
convenzionale impiegato da Avanzi per identificare i punti in cui ¢ intervenuto.

457 Leditore elimina «sero», termine indicato da Avanzi come glossa; tuttavia, lascia inalterato il
termine «vetera.
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Ed. 1506, . b2v Quidquid relictum est, ueniat uel inuisum scelus
Emendationes, f. A2r Ueniat inuisum scelus (Avanzi ha cassato «uel»)
Ed. 1514, f. Adv Quicquid relictum est, veniat inuisum scelus

L’edizione ascensiana delle tragedie ¢ il prodotto di un accurato studio della
vicenda filologica e tipografica dei testi senecani fino a quel momento. Il contenuto
dell’ampia edizione in folio ¢ il seguente:

1) frontespizio (alr)*®

L. Annei Senecae Tragoe||diae pristinae integritati restitutae: per exactissimi || iudicii
viros post Avantium et Philologum. || D. Erasmum Roterodamum. || Gerardum
Vercellanum. || Agidium Maserium. cum metrorum praesertim tra||gicorum ratione
ad calcem operis posita. || Explanatae diligentissime || tribus commentariis. || G.
Bernardino Marmita Parmensi. || Daniele Gaietano Cremonensi. || Iodoco Badio
Ascensio. || [Marca tipografica prelum Ascensianum.] || Vaenundantur ab eodem
Ascenl||sio: Sub privilegio regio in calce explicando.

2) Lettera dedicatoria di Badio Ascensio a Jean de la Lande del 5 dicembre 1514
(Aalv)*?

Generoso admodum viro raroque sapientis eloquentiae lepore decorato D. loanni
Landano, Landae Bougoniique in dioecesi Nannetensi domino humanissimo et
Guilielmi Landani vulgo de la Lande procuratoris olim Britanniae generalis
primogenito haeredique dignissimo Iodocus Badius Ascensius S<alutem> D<icit>

3) Tabula Alphabetica. (Aa2r-Aa3v) «Rerum et vocum illustrium in
subsequentibus commentariis explanandarum index serie alphabetica».

La tavola alfabetica € 1’indice di tutti i lemmi illustrati all’interno dei commenti.
Ogni lemma dell’indice ¢ seguito dal rimando ai fogli corrispondenti in cui viene
trattato; nel foglio, una postilla a margine indica 1’esatto punto in cui trovare il
lemma cercato. Lo strumento della tavola alfabetica era comune in tutte le edizioni
commentate dei classici®6?.

4) Dedica di Gellio Bernardino Marmitta al gran cancelliere di Francia
Guillaume de Rochefort (Aadr)*l: Gellius Bernardinus Marmita parmensis
eminentissimo ac humanissimo D. D. Guillielmo de Rupeforti magno cancellario
Franciae S. D.

438 Cfr. Appendice VI, 1.

459 Cfr. Appendice VI, 2.

460 (It was Badius’s usual practice in the texts he printed to insert marginal index words keyed to a table
at the front of the book» (White 2013, p. 209, nota 7).

461 Cfr. Appendice II, 2.
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5) L’introduzione al commento delle tragedie senecane di Gellio Bernardino
Marmitta (Aadv): Gellii Bernardini Marmitae ad illustrem D. Guillielmum de
Rupeforti magnum cancellarium Franciae in tragoedias Senecae interpretatio®®2.

6) L’apologia di Daniele Caetani a Leonardo Mocenigo (AaSr-AaSv): Danielis
Apologia. Ad Magnificum ac generosum Leonardum Mocenigum Serenissimi olim
Venetiarum principis filium virum consularem et senatorem egregium Danielis
Gaietani Cremonensis apologia*63.

7) 1l carme in distici elegiaci di Polidoro Cabaliato in difesa del suo precettore
Daniele Caetani (AaSv-Aa6r) Polydori Comitis Cabaliati Carmen in defensionem
Danielis Caietani Cremonensis, praeceptoris sui.

Le parti successive compongono la sezione dei Praeambula. 1 paratesti, spesso
tratti da edizioni precedenti, vengono assemblati in modo da riprodurre la
tradizionale formula dell’accessus ad auctores, che prevede, secondo lo schema
serviano, cinque sezioni (vifa poetae, titulus operis, qualitas carminis, intentio
poetae, numerus librorum), a cui si aggiungono gli argumenta*®*,

8) Definizione, origine e autori della tragedia, e parti della tragedia di Benedetto
Riccardini (Aab6r): Tragoedia quid sit. Unde dicta, et qui eius auctores. Per
Benedictum Philologum Florentinum; De partibus Tragoediae.

9) La vita di Seneca tratta dal De poetis latinis di Pietro Crinito (Aa6br-Aa6v): Ex
libro tertio Petri Criniti de poetis latinis.

10) I testi commentati delle tragedie. Ciascun testo ¢ preceduto dall’argumentum
corrispondente redatto da Benedetto Filologo e dall’elenco dei personaggi.
Nell’ordine: 1. Hercules furens (Aa6v-e7v); 11. Thyestes (e7v-11v); Ill. Thebais (i2r-
11v); IV. Hippolytus (11v-v2v);, V. Oedipus (v2r-r7r); V1. Troas (r7v-v8v); VI
Medea (v8v-z7v); VIII. Agamemnon (z7v-C5t); IX. Octavia (C5r-F2r); X. Hercules
Oetheus (F2r-L4v).

11) Lettera dedicatoria di Gilles de Maiziéres a Dioniso de Bidant (L4v):
Aegidius Maserius Dionysio de Bidant. S.

462 Cfr. Appendice 11, 3.

463 Cfr. Appendice 111, 1.

464 Cfr. White 2013, p. 78. Per una panoramica sulla pratica medievale dell’accessus, vedere Quain
1986, specialmente alle pp. 1-14 per quanto riguarda 1’applicazione di questo schema ai testi letterari.
«The custom of medieval commentators on classical authors of prefixing to their works a schema
generally called an accessus has long been known. In such a prefatory note they treated of tiems such as
the following: vita auctoris, titulus operis, intentio scribentis, materia operis, utilitas, and cui parti
philosophiae supponatur. In different works the number of these items might be curtailed or expanded,
but the common purpose of providing an introductory summary to the work in question, is present in all
forms of the accessus» (Quain 1986, p. 1).
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12) II metro dei versi tragici spiegato da Gilles De Maiziéres (L5r-L5v): De
tragicis carminis metro.

13) Carme giambico di Gilles de Maiziéres (L5v): Aegidii Maserii ad
Stephanum, Antoniumque lapitheos fratres iambicum carmen.

14) Colophon (L5v): FINIS Opera impensis et industria Ascensiana Nonis
decembris 1514.

15) Privilegio regio (L6r)*%.

Per comprendere meglio 1’idea sottesa alla pubblicazione delle tragedie da parte
di Bade, occorre soffermarsi sulla lettera dedicatoria che apre 1’edizione e costituisce
una vera e propria prefazione all’opera®®. Attraverso 1’edizione delle Tragoediae,
Ascensio fornisce una guida alla lettura di questi testi antichi. Nella lettera
dedicatoria, da buon grammaticus, definisce il proprio commento una «explanatio
familiaris» (rr. 37-38), ovvero una spiegazione semplice, accessibile, dei contenuti
delle tragedie*®’. Vale la pena soffermarsi su questa definizione, partendo dallo
studio di White (2013, p. 73 ss.). Sembra che Bade sia stato il primo ad utilizzare
questa espressione per definire un commento umanistico*%®, ed essa divenne ben
presto il suo marchio di fabbrica. L’impiego della stessa definizione accattivante per
tutti i suoi commenti era certamente anche una tecnica pubblicitaria, per favorire le
vendite delle proprie edizioni. In particolare, 1’edizione delle tragedie senecane con
triplice commento accontentava i lettori di tutti i livelli, dai principianti, con i
commenti di Marmitta e Ascensio, ai piu eruditi, con il commento di Caetani. Non a
caso, per ogni tragedia i commenti sono disposti non cronologicamente, bensi in
ordine di complessita: apre il commento ascensiano, segue quello di Marmitta (che,
cronologicamente, sarebbe il primo) e chiude quello di Caetani. Bade, sottolineando
la presenza di un commento “semplice”, avrebbe attratto 1’interesse anche dei lettori
meno esperti, che potevano trovarsi in difficolta nel leggere un testo antico per la
prima volta e senza strumenti esegetici a portata di mano. Inoltre, il suo commento
risultava certamente piu aggiornato degli altri due, che erano stati scritti piu di venti
anni prima. White identifica quattro ragioni per cui il commento ascensiano poteva
essere considerato familiaris: «The commentary is therefore ‘familiar’ in several
senses: beginner-level; user-friendly; imitative of oral discourse; and intended to
familiarize or fit together classical letters and morals»*®. Ancora una volta,

465 Per un approfondimento sull’uso dei privilegi presso I’ Ascensio, vedere Parent-Charon 2005, p. 17.
466 Pubblicata nell’ Appendice VI, 2. Per Dattivita di Josse Bade come prefatore, vedere Lebel 1988, pp.
9-16.

467 Per Josse Bade, 1’aggettivo familiaris indica una tipologia ben precisa commento, che egli ha
contribuito a creare: su questo punto, si veda White 2013, p. 73 ss.

468 Per la prima volta, la troviamo nel commento a Terenzio di Guy Jouenneaux del 1493, definito nel
frontespizio «familiarissima interpretatio»: € altamente probabile che la formula sia stata scelta da Bade,
in quanto fu il curatore di questa edizione per Trechsel (Lione). Cfr. White 2013, p. 73.

469 White 2013, p. 74.
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troviamo confermati i due principali talenti dell’erudito: quello di insegnante
consumato, abile nel far compiere agli studenti i primi passi nel campo delle lettere
latine; quello di versatile stampatore, attento alle richieste e alle aspettative dei
clienti, che erano di varie tipologie, nessuna delle quali doveva restare insoddisfatta.

Nella lettera dedicatoria, Bade sottolinea I’abbondanza di sentenze presenti
all’interno dei testi senecani, definite, con una efficace paronomasia, «ut
gravissimae ita gratissimae» (rr. 47-48), «tanto gravissime quanto utilissime»: il
gusto e I’attenzione dei lettori ricadevano sempre su questo tratto di stile, che
possedeva, oltre a una valenza estetica (la gravitas, sublimita), anche una non
trascurabile valenza etica (utilitas). Inoltre, secondo Bade, lo stile di Seneca tragico
¢ connotato da due qualitd principali, complementari tra loro: la ricchezza e la
varieta (rr. 48-49). Difatti, pur ripetendosi spesso i medesimi concetti, essi sono
espressi in maniera sempre nuova e diversa («semper tamen novae, semperque
diversae videantur», rr. 50-51): d’altronde, trovare molteplici modi per esprimere lo
stesso concetto faceva parte degli esercizi scolastici dell’epoca, che miravano ad
incrementare la copia dicendi del futuro oratore. L’interesse retorico delle tragedie
di Seneca appare dunque evidente. Dopo le annotazioni sullo stile, Bade si sofferma
sui contenuti delle tragedie, interpretandoli come monito ai potenti, che devono
restare sempre consapevoli della precarieta della loro condizione (rr. 51-57). In
questo modo, ribadisce ancora una volta il fructus (r. 52), ovvero 'utilitas, della
lettura di questa tipologia di testi, considerati come espressione poetica e letteraria
(trascurandone dunque totalmente 1’aspetto performativo, che invece era risultato
importante presso gli umanisti pomponiani). Subito dopo, infatti, il commentatore
mostra di leggere le tragedie senecane come declamatoriae disceptationes (1r. 60-
61), ovvero come controversie retoriche, rilevando in particolare due esempi (rr. 61-
62): la controversia di un padre con una figlia (che possiamo individuare nel dialogo
tra Edipo e Antigone nella Thebais) e quella di una fanciulla con la propria nutrice
(riferendosi al confronto tra Fedra e la sua nutrice nella Phaedra, oppure tra Medea
e la sua nutrice nella Medea). Le sentenze che infarcivano tali controversie erano
uno strumento retorico necessario per la definizione di uno stile declamatorio
efficace, utile a chi sarebbe divenuto un «consummatus orator» (rr. 65-66: in questo
caso, il figlio del dedicatario Jean de la Lande).

Il passaggio successivo della lettera dedicatoria rivela che Bade era consapevole
della difficolta di ricezione di questi testi dai contenuti mitologici, che potevano
essere facilmente considerati incompatibili con la morale cristiana, o addirittura
diventare pericolosi per i lettori inesperti. Bade pensa al giovane erede di Jean de la
Lande quando fornisce il seguente avvertimento: il lettore poco accorto (r. 68,
«ignotus rudisque») deve tenere presente che le battute pronunciate dai personaggi
non necessariamente coincidono con il pensiero dell’autore’. In particolare, Bade

470 La necessita di sottolineare ’appartenenza della tragedia al genere drammatico e non a quello
narrativo ci permette di inferire come all’epoca il genere tragico venisse spesso accostato (e talvolta
confuso) con il genere epico. Inoltre, la distinzione tra il pensiero virtuoso dell’autore e i suoi scritti
contenenti la messa in scena dei vizi umani potrebbe derivare dal topos neoterico che oppone la lasciva
pagina del poeta alla sua vita proba: cfr. Catull. 16, 5-6: «nam castum esse decet pium poetam / ipsum
uersiculos nihil necesse est» (ed. Bardon 1973, p. 19); Ov. trist. 2, 354: «uita uerecunda est, Musa iocosa
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mette in guardia sulle sentenze pronunciate dai tiranni e dagli uomini
malintenzionati, e in particolare dalle ombre dei morti (rr. 75-78) e dagli uomini
scellerati (rr. 79-82), che non sono assolutamente da far coincidere con il pensiero
senecano; al contrario, I’intenzione dell’autore era quella di esprimere un monito poi
rivelatosi compatibile con le Sacre Scritture. Le rappresentazioni dei furentes
senecani sono infatti giustificate attraverso la seguente citazione biblica: «Il
peccatore, dopo avere toccato il fondo, sara sprezzante»*’! (rr. 82-83). Secondo
Bade, Seneca, rappresentando le scelleratezze degli uomini che perseverano nel loro
peccato, persegue una finalita edificante per il lettore, affinché deduca a contrario le
corrette norme di comportamento*’2. Bade, fornendo in apertura di volume una
chiave interpretativa in senso edificante, salvava i contenuti delle tragedie senecane
dalle possibili critiche relative al loro contenuto profano*’3. Tali testi diventavano
quindi fruibili nell’insegnamento della lingua latina ai giovani: e giovane era anche
il figlio del dedicatario Jean de la Lande; evidentemente, il ragazzo poté leggere
senza pericolo le tragedie proprio grazie al commento di Bade (rr. 63-67).

L’operazione tipografica e, nel contempo, umanistica e pedagogica
dell’Ascensio certamente contribui al rinnovamento dello studio dei classici sulla
scorta dell’'umanesimo italiano, voluto dai circoli umanistici parigini tra la fine del
Quattrocento e I’inizio del Cinquecento. I propugnatori di questo cambiamento
furono, in particolare, Guillaume Fichet, il suo allievo Robert Gaguin ed Erasmo. Il
loro punto di riferimento in Italia era Filippo Beroaldo il Vecchio. Come si evince
dal De conscribendis epistolis (1522), nonché dall’Antibarbarorum liber (1540) di
Erasmo, gli umanisti parigini auspicavano di rinnovare 1’insegnamento del latino,
abbandonando i sorpassati manuali medievali per privilegiare la lettura diretta dei
testi dei poeti classici*’#. Come ha ben scritto Simone (1939, p. 420):

Come si vede questi letterati comprendevano ogni giorno di piu quale distacco dal
periodo precedente si veniva affermando con lo svilupparsi del movimento
umanistico sopra tutto in Italia; essi denunciavano le ragioni del loro ritardo rispetto
agli italiani e con la loro attivitd cercavano di mutare un ambiente che nella
tradizione soffocava ogni generosa novita.

mihi» (ed. Hall 1995, p. 73); Mart. 1, 4, 8: «lasciva est nobis pagina, vita proba» (ed. Shackleton Bailey
1990, p. 16).

471 Proverbia 18:3.

472 Questo tipo di fruizione “edificante” peraltro concorda con 1’intenzione con cui lo stesso Seneca
potrebbe aver concepito le tragedie, almeno secondo la tesi di Mazzoli, secondo cui la tragedia senecana
¢ «un’operazione radicalmente inversa (ma non antagonistica!) alla costruzione filosofica, in quanto
‘dissoluzione’ e ‘rovesciamento’ degli pseudo-valori e rapporti accreditati dalla stultitia umana:
un’operazione che ¢ legittimo paragonare a quel lavoro di scavo e di rimozione necessario da fare in
profondita prima di gettare le fondamenta di un ‘sublime’ edificio» (Mazzoli 2016, p. 45).

473 L’introduzione di cautiones rivolte ai lettori era, all’epoca, una pratica comune degli editori: essa
serviva a “disinnescare” la potenziale pericolosita dei contenuti profani dei testi classici, scoraggiandone
le letture non conformi alla dottrina cristiana. Tale pratica venne rigorosamente applicata per consentire
la circolazione a stampa di un’opera controversa come il De rerum natura di Lucrezio: per approfondire,
si veda la teoria del “codice dissimulatorio” elaborata in proposito da Valentina Prosperi (Prosperi
2008).

474 Per approfondimenti sull’ambiente umanistico parigino e sui suoi contatti con 1’'umanesimo italiano,
rimando a Simone 1939.
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L’operazione ascensiana di commento (interpretatio) e diffusione dei classici a
stampa fu dunque un momento imprescindibile del rinnovamento letterario in senso
umanistico che si ebbe nella Parigi dei primi anni del Cinquecento. Il recupero di
Seneca tragico, accompagnato dai commenti umanistici di fine Quattrocento
oltreché da un nuovo commento, ¢ una testimonianza del progressivo distacco dalla
precedente tradizione di commento medievale, a favore della produzione di nuovi
strumenti di studio e insegnamento della lingua e della letteratura latina.

2.7.1 I curatori del testo: Erasmo da Rotterdam (1466 — 1536), Gérard de
Vercel (1480 ca. — 1544) e Gilles de Maiziéres

Non ¢ necessario, in questa sede, ripercorrere la ricca e celebre carriera di
studioso di Erasmo da Rotterdam. Mi concentrerd invece sugli altri due curatori del
testo delle tragedie senecane: Gérard de Vercel (in latino, Gerardus Vercellanus) e
Gilles de Maizieres (Aegidius Maserius). Preciso che non ¢ chiaro quanta parte
abbia avuto ogni curatore all’interno dei testi; probabilmente, ciascuno ha proposto
il proprio testo e Bade ha poi provveduto a scegliere le lezioni che gli parevano piu
congeniali, oppure Gérard de Vercel e Gilles de Maiziéres partirono dalla copia di
Erasmo, consegnata a Bade nella primavera del 1512475,

Gérard de Vercel fu un filologo francese nato a Vercel, in Borgogna, intorno al
1480. Fu insegnante di latino all’Universita di Parigi e proto e correttore di testi
classici per la tipografia ascensiana: nel biennio 1513-1514 si occupo di Tito Livio,
Lucano e Seneca tragico. Fu anche poeta in versi latini: scrisse un componimento
contro i cattivi stampatori, nonché un epitaffio per Luisa di Savoia, madre di
Frangois I, in quattordici versi latini. Mori a Parigi nel 1554476,

Su Gilles de Maiziéres, si veda il paragrafo 2.5.1 di questo capitolo.

475 Guilleminot 2003, p. 80.
476 Bibliografia per la biografia di Gérard de Vercel: Weiss 1841; Hoefer 1858a, coll. 156-157 in ABI 1
448, 43.
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2.7.2 11 nuovo commentatore: lo “stampatore-umanista”*’’” Josse Bade van
Assche (Gent, 1462 — Parigi, 1535)*78

Josse Bade van Assche fu un umanista nonché uno dei principali stampatori
europei di inizio Cinquecento, attivo dal 1503 fino al 1535, anno della sua morte.
Secondo la maggioranza degli studiosi, egli venne soprannominato Ascensius in
quanto originario di Asse, borgo nei pressi di Bruxelles, nella regione del Brabante
Fiammingo*”. La sua formazione giovanile si svolse prevalentemente a Gand, alla
scuola dei Fratelli della Vita Comune (Brethren of the Common Life)*0, poi
prosegui probabilmente a Lovanio e successivamente a Ferrara, dove studio il greco
sotto la guida di Battista Guarini. Per qualche tempo segui inoltre i corsi di Filippo
Beroaldo il Vecchio*®!. Completati gli studi in Italia, si reco in Francia, dove
insegno a Valence, approntando commenti agli autori classici per gli allievi: come
vedremo, anche nell’attivita di stampatore cerco sempre di mantenere unite le
discipline della filologia e della pedagogia. Il viaggio in Italia lo porto ad avvicinarsi
ai metodi d’insegnamento degli umanisti, che nelle proprie opere tentd di coniugare
con i metodi d’insegnamento tradizionale*®2. Nel 1491-1492 si sposto a Lione, dove
fu insegnante di letteratura latina nel collegio di Henri Valluphin e divenne editore e
correttore per il tipografo tedesco Jean Trechsel, che aveva fondato la prima
stamperia lionese nel 1487 e mori nel 1498. Negli stessi anni, a Lione stava
operando come insegnante e autore di commenti anche Gellio Bernardino Marmitta:
come abbiamo visto in precedenza, proprio nel 1491 usci a Lione la prima edizione
del suo commento alle tragedie senecane. Probabilmente Bade lesse il commento di
Marmitta appena uscito: lo tenne cosi tanto in considerazione da inserirlo, molti anni

477 La definizione di «imprimeur-humaniste» ¢ di Katz 2013, p. 393, citata in Hermand-Shebat 2017.

478 Bibliografia per la biografia di Josse Bade: Foppens 1739, pp. 761-762 in BAB I 31, 250-254; Jocher
1750, coll. 703-704; Christyn et al. 1786 in BAB I 31, 256; De Chalmot 1798 in BAB I 31, 257-258;
Delvenne 1829 in BAB 131, 259; Pauwels de Vis 1843 in BAB 1 31, 260; De Reume 1848 in BAB I 31,
261-265; Belges 1850 in BAB I 31, 266; Feller 1851 in ABF I 45, 25; Hoefer 1853, coll. 129-131 in
ABF 145, 26-29; Kobus-De Rivecourt 1854 in BAB 1 31, 267; Piron 1860 in BAB I 31, 268; Académie
Royale 1866 in BAB I 31, 269-278; Dezobry-Bachelet 1869, p. 200 in ABF I 45, 30; Bérard 1872 in
ABF 1 45, 31; Renouard 1898 in ABF I 45, 32-34; Renouard 1969, pp. 6-296; Lebel 1988, pp. 3-9;
Engler 1994 in ABF III 21, 365; Gewirtz 2003; Armstrong 2005, pp. 3-13; Crane 2005, pp. 5-38;
Parent-Charon 2005, pp. 15-26; White 2013, pp. 1-33; Hermand-Schebat 2017.

479 Per un’approfondita discussione sul significato del soprannome Ascensius, cfr. Gewirtz 2003, p. 5 ss.

480 1 Fratelli della vita comune furono i principali promotori della diffusione dell’arte tipografica nei
Paesi Bassi: cfr. Académie Royale 1866 in BAB I 31, 269. A loro Bade rimarra sempre riconoscente:
cfr. Crane 2005, p. 15 ss. Crane interpreta le manifestazioni di riconoscenza di Bade verso i propri
maestri come una testimonianza della sua difesa dell’educazione tradizionale.

481 A Mantova secondo Renouard 1969, p. 7; a Bologna secondo White 2013, p. 17 ¢ Hermand-Schebat
2017. L’incontro si riveld proficuo: nel 1492, Bade curo 1’edizione delle Orationes del maestro per la
stamperia di Trechsel, a Lione.

482 Cft. la tesi di Crane 2005, p. 73 per approfondire il tema dell’insegnamento del latino proposto da
Bade, che accolse i nuovi stimoli umanistici mantenendosi tuttavia in continuita con la tradizione
medievale.
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dopo, nella propria edizione parigina*®3. Nel 1497, in occasione di un viaggio a
Parigi, Bade conobbe Robert Gaguin e successivamente ebbe contatti con lui per la
stampa della sua Histoire de France a Lione; fu proprio Gaguin ad invitarlo a
trasferirsi a Parigi nel 1499. Parigi era una meta ambita per tutti gli umanisti
dell’Europa centro-settentrionale: era la sede di una rinomata Universita, nonché un
importante centro di produzione e vendita di libri, fin da prima dell’invenzione della
stampa: in citta esistevano infatti 24 librarii jurati che si occupavano di vendere o
cedere in prestito i libri di testo ufficiali agli studenti, godendo del privilegio
dell’Universita*®*. A Parigi, Bade divenne professore di belle lettere e fondo la
celebre tipografia denominata Praelum Ascensianum, che riprodusse nella propria
marca tipografica*?>.

La sua attivita di tipografo ¢ databile a partire dal 1503; agli inizi, collabord con
Jean Petit in qualita di associato*¢. E dal 1513 che comincia a pubblicare la maggior
parte dei volumi a proprie spese, € dal 1517 vende direttamente i libri che produce (o
comunque si riserva il diritto di una percentuale sulla loro vendita)*¥’. Prima del 13
gennaio 1516*%% divenne stampatore ufficiale (libraire juré) dell’Universita
(«bibliopola academiae parisiensis»)*%: non ¢ quindi un caso che egli producesse
soprattutto edizioni corredate da un commento con esplicite finalitd didattiche e
pedagogiche. Il lavoro congiunto di editore e commentatore, oltre che di stampatore,
indusse Bade a ricorrere sempre piu frequentemente alla richiesta di privilegi, in
modo da avvalorare e proteggere il proprio lavoro originale sui testi*?®. Anche
I’edizione delle Tragoediae di Seneca ¢ protetta da un privilegio regio, annunciato
sul frontespizio in colore rosso («Sub privilegio regio in calce explicando»)*®! e
collocato nell’ultimo foglio stampato del volume (f. L6r)*2. Nel privilegio, concesso
da re Luigi XII, si afferma che per i successivi tre anni («in proximum trienniumy)
solo Josse Bade avrebbe avuto il permesso di stampare il proprio commento alle
tragedie senecane nel regno di Francia. La presenza del privilegio del re indica come

483 Anche il commento di Marmitta era nato dalle annotazioni per un corso a giovani allievi: «Itaque has
commentationes quas, superioribus annis dum publice profiterer forte indigeste inconditeque,
annotavimus te hortante nunc imprimendas dedimus», Appendice 11, 2, rr. 18-22.

484 Armstrong 2005, p. 4. Si veda il contributo di Armstrong per avere un approfondimento sul panorama
tipografico parigino del sedicesimo secolo.

485 Per una descrizione di questa marca e delle sue varianti, vedere Crane 2005, p. 5; cfr. inoltre Gewirtz
2003, p. 2.

486 Renouard 1969, p. 8; vedere inoltre Académie Royale 1866 in BAB 131, 275.

487 Parent-Charon 2005, p. 15.

488 Gia nel 1507 secondo Académie Royale 1866 in BAB 131, 275.

489 Renouard 1969, p. 8.

490 «Les priviléges sont destinés a protéger le travail de commentateur et d’éditeur de I’ imprimeur. C’est
ainsi ce qui justifie les demandes de privilége pour les Vitae virorum illustrium de Plutarque et les
Tragoediae de Sénéque en 1514» (Parent-Charon 2005, p. 17) ; «[...] il entend ainsi mettre en valeur
son travail d’éditeur» (ivi, p. 22).

41 Parent-Charon sottolinea come Bade tenesse a precisare fin dal frontespizio la presenza del
privilegio, nonché la pagina in cui il lettore avrebbe potuto leggerlo in forma integrale: «Bade fut un
novateur en indiquant dés 1511, ou le lecteur pouvait trouver le privilége ; par la suite, ce fut chez lui
une pratique constante» (Parent-Charon 2005, p. 21).

42 Jbidem. Vedere inoltre il catalogo dei privilegi stilato da Armstrong 1990, CH [Privilége donné par
la Chancellerie] 1514, 6, 2.
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a quest’opera fosse attribuita un’importanza particolare, come prodotto eccellente
dell’editoria umanistica parigina e come testo di studio di riferimento per gli
studenti*?.

La casa di Josse Bade divenne un importante luogo di ritrovo per gli umanisti*®*.
I giovani eruditi che gravitavano intorno al suo atelier venivano chiamati
«Ascensiani»: Frangois Du Bois, Pierre Danés et Jacques Toussain*®>. Nelle
Epistole, nonché nella prima edizione del Ciceronianus, Erasmo lodo a piu riprese il
sapere e lo stile di scrittura dell’Ascensio, paragonandolo — non senza ricevere
critiche — a Guillaume Budé**°. La maggior parte della sua produzione ¢ costituita da
edizioni di autori classici, come Orazio, Persio, Terenzio, Giovenale, Sallustio,
Valerio Massimo, Quintiliano, Cicerone, Ovidio, Seneca; troviamo inoltre autori
moderni, come Petrarca, Lorenzo Valla, Poliziano, Pietro Crinito, Battista Spagnoli.

Renouard (1969, p. 10) suddivide la vasta produzione ascensiana di piu di
settecento edizioni (precisamente 775 secondo Hermand-Schebat 2017) in tre gruppi
principali: i trattati di teologia e di filosofia; le grammatiche e i dizionari; i testi
classici e umanistici. Lebel (1988, p. 5) propone una diversa suddivisione, sempre in
tre gruppi: le opere personali di Ascensio, le opere degli autori contemporanei e
infine le opere degli autori classici e degli umanisti. Di tutta la sua produzione «ce
sont les Latins qui furent les auteurs a succes du temps de Josse Bade et au XVIéme
siécle» (Lebel 1988, p. 7). Per ulteriori approfondimenti sull’attivita di tipografo di
Josse Bade, rimandiamo al medesimo studio di Renouard (1969). Per il catalogo
della sua produzione, si veda Foppens 1739, pp. 761-762 (in BAB 1 31, 250-254) e
Renouard 1969, p. 24 ss.

493 «Josse Bade, qui jouissait de la faveur des milieux proches du roi, s’adressa a la chancellerie
royale [...]. C’est en obtenant un privilége de ce type, que Bade se lance dans la carriére en 1510 [...] ;
cette année-la, il publie, avec Jean Petit et Antoine Koberger, une édition de Valére Maxime qu’il a
commentée ; [...] conscient de I’importance de la faveur dont il bénéficie, il imprime en rouge, sur la
page de titre, un résumé du privilége [...]. L’apposition du sceau royal sur les lettres patentes donnant le
privilége est un moment solennel» (Parent-Charon 2005, p. 19).

494 Renouard 1969, p. 8.

495 White 2013, p. 32, cit. in Hermand-Schebat 2017.

49 Cfr. De Reume 1848 in BAB I 31, 262; Hoefer 1853, col. 130 in ABF 1 45, 28; Dezobry-Bachelet
1869, p. 200 in ABF 1 45, 30; Renouard 1969, p. 9; Simone 1939, p. 413; Gewirtz 2003, p. 2. Il rapporto
tra Erasmo e Bade non fu tuttavia del tutto limpido: «I1 est également un des éditeurs attitrés d’Erasme,
méme si ’engagement de Bade contre le luthérianisme semble avoir scellé leur rupture définitive dont
témoigne la vengeance d’Erasme en 1528 dans le Ciceronianus qui compare les mérites stylistiques de
Josse Bade avec ceux de Guillaume Budé, ce qui discrédite I’imprimeur dans les milieux humanistes»
(Hermand-Schebat 2017). La rottura definitiva dell’amicizia e della collaborazione lavorativa si ebbe,
secondo Vervliet (2005, p. 41), precisamente nel 1518: «With a ten-line scribble he wrote in 1518:
‘Utinam, mi Badi, fuisset tibi copia formularum graecanicarum [...]" (‘If you, dear Badius, could have at
your disposal of a sufficient stock of Greek letters, I would not have go to Basle to your rival,
Frobenius’), Erasmus ended their long friendship and business collaboration. This was not his first
complaint. He had written in similar vein in 1512 but without result».
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2.7.3 Il dedicatario del commento: Jean de la Lande*’

Jean de la Lande, figlio maggiore di Guillaume de la Lande, fu un erudito e
signore di Bougon a partire dal 15054%%. Guillaume de la Lande fu signore di
Bougon a partire dal 1470 e procuratore generale della Bretagna dal 1473 al 1487, al
servizio del duca Frangois II (anni di governo: 1458-1488). Il duca Frangois II
«développa en Bretagne le golt des lettres et des arts»®. Nel 1481, due
luogotenenti coadiuvavano Guillaume de la Lande nella missione di procuratore
generale, ed erano da lui retribuiti: uno in Basse-Bretagne, ¢ uno in
Haute-Bretagne>%,

2.3 I commenti

I commenti umanistici assunsero durante il Quattrocento molteplici forme e si
aprirono a diverse destinazioni. Ogni autore segui un metodo filologico diverso,
dipendente dal contesto culturale in cui lavorava, avvicinandosi o, al contrario,
allontanandosi dalla tradizione medievale: i commentatori che operarono in Francia,
Marmitta e Bade, rimasero piu vicini alla tradizione medievale rispetto al collega in
Italia, Caetani. Inoltre, la struttura del commento variava a seconda della tipologia di
pubblico prescelta. Tutti i commentatori studiati, ovvero Gellio Bernardino
Marmitta, Daniele Caetani e Josse Bade, ebbero esperienze come maestri di
grammatica; possiamo dunque ipotizzare che il primo nucleo dei loro commenti
nacque nel contesto di un corso scolastico®®!. Destinando il commento alla stampa,

497 Per un approfondimento: cfr. Planiol 1981, chapitre VI, Les procureurs du Duc, p. 457, nota 6; p.
460.

498 Cfr. De Cornulier 1857, p. 477, voce «BOUGON, terre et seig., Couéron». Cfr. anche Lebel 1988, p.
42 e Gewirtz 2003, p. 403, nota 630.

4% Planiol 1981, p. 31.

590 Planiol 1981, p. 457, nota 6.

50111 persistente legame delle varie forme di commento con I’ambiente della scuola ¢ trattato in Coppini
1979, p. 1125: «Nell’allontanamento dell’esegesi dal testo si lascia rintracciare la genesi e lo scopo
scolastico del commento: il testo classico da commentare serve di base a ‘lezioni’ che hanno anche lo
scopo di far acquistare agli studenti il maggior numero possibile di notizie sull’antichita e sugli autori
antichi; analogamente il commento stampato assolve alla funzione di ‘manuale’ (storico, antiquario,
mitologico), di repertorio bibliografico etc.» (Coppini 1979, p. 1125). Vedere anche Coppini 1996,
p- 35: «Ritengo che almeno in certa misura questo aspetto dell’esegesi umanistica dipenda dal suo
rapporto con la scuola, anche se spesso si concretizza in opere pubblicate secondo modalita del tutto
indipendenti dall’attivita di ‘professore’ dell’autore, proposte come omaggi amichevoli o cortigiani e
indirizzate a una circolazione elitaria (fra studiosi piu che per studenti)». Un esempio di commento nato
per la scuola e destinato solo successivamente alle stampe — secondo una procedura simile a quella che
possiamo ipotizzare per i commenti da noi studiati — ¢ il commento a Properzio di Filippo Beroaldo,
descritto in Casella 1975, p. 649: «esso nacque non come un libro pensato organicamente e destinato alle
stampe, ma come un corso scolastico, consegnato poi si alle stampe, ma senza una sufficiente
revisione». Anche il commento di Beroaldo ad Apuleio, pur essendo enciclopedico, ¢ visto come un
valido supporto per gli studi scolastici di lingua, letteratura e cultura antiche in Krautter 1971, p. 41:
«Der Kommentar, auch wenn er Apuleius zum Anlaf3 hat, soll also ausdriicklich auch allgemeinere
Bildungsbediirfnisse der Studenten, fiir die er ja hauptséchlich geschireben wurde, befriedigen und aufer
der Erlduterung des einen Werkes auch eine Hilfe fiir das Verstdndnis weiterer antiker Texte und damit
eine Art Einfiihrung in die Altertumswissenschaft iiberhaupt gebeny.
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tuttavia, spesso autori e tipografi vollero confezionare prodotti rivolti ad un pubblico
piu ampio, costituito non solo da giovani studenti, ma anche da studiosi privati, in
modo da raggiungere varie tipologie di acquirenti. Cid appare evidente soprattutto
nelle edizioni con duplice o triplice commento, che, in virtu della loro struttura
composita, si indirizzavano simultaneamente sia a principianti (a cui ¢ dedicato
solitamente il primo dei commenti) che a specialisti di lingua e letteratura latina e
greca (che potevano approfondire il loro studio grazie alla presenza di un secondo, o
di un terzo, commento)>2,

Durante il Quattrocento, si svilupparono due forme principali di commento: il
commento lineare (sistematico) e le annotazioni miscellanee (asistematiche)’%3,
Marmitta ¢ Bade sposarono la prima forma, privilegiando il fine pedagogico del
commento, che doveva essere ancillare rispetto al testo, € non autonomo. Tale forma
di commento umanistico ¢ strettamente legata a un contesto preciso, ovvero
I’insegnamento del latino a scuola o all’Universita: trova il suo target di
destinazione negli allievi, ed ha una ricaduta pratica diretta, cio¢ lo studio del latino
da parte dei principianti. Bade comincio a scrivere commenti in quanto insegnante di
collegio, e, fondamentalmente, il suo pubblico di riferimento rimase sempre quello
degli allievi, anche quando comincid a divulgare le proprie spiegazioni dei testi
latini come stampatore, aprendosi ad un pubblico pit ampio®%.

Il commento sistematico ¢ stato considerato tipico della prima meta del secolo
(1400-1460), ma, evidentemente, continud ad essere impiegato fino ai primi anni del
secolo successivo, rimanendo diffuso soprattutto oltralpe: il commento lionese di
Marmitta fu stampato per la prima volta nel 1491; Badio Ascensio pubblico il
proprio (insieme a quello di Marmitta) nel 1514. Questo a riprova del fatto che il
vecchio metodo didattico agli inizi del Cinquecento era ancora positivamente
accolto, costituendo anche motivo di accrescimento dell’autorevolezza e
dell’affidabilitda del commentatore, che avrebbe cosi legato indissolubilmente il
proprio nome a quello di un autore antico’®. Riprendendo il recente studio di
Enenkel-Nellen (2013, pp. 14-17), possiamo inoltre affermare che i commenti
umanistici erano motivo di accrescimento dell’autorita non solo del commentatore,
ma anche del testo stesso’%®, mirando ad ampliarne pubblico e circolazione: cid

592 In relazione a questi argomenti, cfr. Coppini 1979.

303 Distinzione tipologica introdotta da Anthony Grafton (Grafton 1983, pp. 15-17) e ripresa da White
2013, p. 68. Cfr. anche Coppini 1979, p. 1123.

594 Riporto a questo proposito anche I’interessante ipotesi di White: una volta divenuto tipografo, Bade
ebbe lo scopo di raggiungere non piu solo gli studenti, ma anche, piu in generale, tutti coloro che
volessero leggere e comprendere i testi antichi, pur non avendo modo di recarsi alle lezioni scolastiche o
universitarie: «The familiar commentary is intended as an aid for private study» (White 2013, p. 85).
Questa ipotesi ¢ ripresa da Crab 2014, p. 162. Per notizie sull’ Ascensio durante gli anni di insegnamento
a Lione, cfr. White 2013, pp. 85-86.

505 per quest’ultimo punto, cfr. White 2013, p. 69. Vedere inoltre Coppini 1996, p. 32: «E tuttavia
innegabile che leggendo i commenti umanistici si fa individuabile il desiderio del commentatore di
comparire in prima persona, quasi alla pari dell’autore commentato».

306 La stretta e reciproca relazione tra queste due tipologie di autorevolezza ¢ esplicitata in Enenkel-
Nellen 2013, p. 16: «An important corollary for the commentator was that the commentary bestowed
authority not only on the author commented upon, but also to the commentator himself. Any scholar
who annotated a text was considered eo ipso to possess auctoritasy.
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diveniva urgente nel caso di una diffusione a stampa, che per sua natura si rivolgeva
a un pubblico pit ampio rispetto a quello della circolazione manoscritta’??. 11
compito primario del commento era percio quello di fornire strumenti critici e chiavi
di lettura al fruitore che ne era sprovvisto: un pubblico di principianti 0o non
specializzato non sarebbe riuscito a comprendere in maniera adeguata il testo, senza
I’ausilio del commento. La principale difficolta era costituita dalle trame e dalle
allusioni mitologiche, che i1 commentatori si preoccupavano di Iumeggiare
doviziosamente. Non a caso, «il recupero umanistico della cultura e della letteratura
antiche ¢ di necessita anche recupero del mondo del mitoy», in quanto 1’«episteme
prodotta da secolari esigenze affabulatrici, metafisiche, fantastiche [...] ai fini della
comprensione di una letteratura almeno in parte determinata dalle stesse esigenze, va
conosciuta, come se fosse storia»>%8. Come vedremo, gli altri temi di interesse per i
commentatori, oltre alla storia, erano la geografia e le scienze natuali: solitamente,
pero, la trattazione partiva dal mito>%°.

Enenkel-Nellen (2013, pp. 6-7) sostengono inoltre che un’ulteriore funzione del
commento era quella di adattare il testo antico a un contesto di ricezione in continua
evoluzione:

The commentary explained the things that a text’s originally intended readers would
have had no problem understanding but that, as a result of the widening historical
gap, had become unclear. It intervened as a mediator between the text and the
reader, and it was better equipped than any other medium to accompany the
distribution of the text in public space and to steer the ensuing process of reception.

Le tragedie di Seneca avevano gia avuto due autorevoli commentatori all’inizio
del Trecento: Nicola Trevet e Albertino Mussato. Essi furono tenuti in
considerazione fino alla prima meta del Quattrocento. E comprensibile che nel
secolo di maggior sviluppo dell’Umanesimo si siano prodotti nuovi commenti, che
tuttavia tendevano a riprodurre gli schemi esegetici in uso gia nel Medioevo: basti
pensare allo schema “serviano™!0 ¢ allo schema aristotelico’!!, tipico del
tredicesimo secolo®!? e utilizzato ad esempio da Nicola Trevet’'3. Lo schema

07 «...] it was assumed that the readers craved precise guidance. The desire for careful guidance was
undoubtedly linked to the fact that the number of readers making use of printed books was becoming
considerably enlarged — and quite heterogeneous to boot» (Enenkel-Nellen 2013, pp. 7-8).

598 Traggo queste ultime due citazioni da Coppini 1996, p. 39.

59 Ibidem.

31011 modello ¢ Paccessus ad auctores proposto da Servio nell’incipit del commento all’Eneide (Serv.
Aen. 1, 1): «In exponendis auctoribus haec consideranda sunt: poetae vita, titulus operis, qualitas
carminis, scribentis intentio, numerus librorum, ordo librorum, explanatio» (ed. Thilo-Hagen 1881, p. 1).
1 Lo schema del prologo aristotelico comprende le quattro cause efficiente, materiale, formale e finale.

512 Cfr. Caviglia 2001, pp. 354-355; White 2013, pp. 78-79, specialmente nota 31.

13 «Ex dictis autem patent quatuor cause huius tragedie, quia causa efficiens fuit Seneca, causa
materialis est furia Herculis in qua interfecit filios et uxorem; causa formalis consistit in modo scribendi,
qui est dragmaticus, ut dictum est, et ordine partium, qui patebit in expositione; causa finalis est
delectatio populi audientis; vel in quantum hic narrantur quedam laude digna, quedam vituperio, potest
aliquo modo liber hic supponi ethice, et tunc finis eius est correctio morum per exempla hic posita. Et
hec sufficiant ad prohemium» (edizione Ussani 1959, pp. 4-5).
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serviano ¢ quello seguito da Bernardino Marmitta nell’interpretatio delle tragedie.
Anche nella struttura e nei contenuti, Marmitta non sembra scostarsi troppo dai suoi
modelli medievali; lo stesso accade per Josse Bade. Di seguito approfondiamo
questo argomento.

2.3.1 Il commento di Gellio Bernardino Marmitta (editio princeps: 1491)

L’introduzione al commento (interpretatio) alle tragedie senecane di Gellio
Bernardino Marmitta si apre con la definizione dell’accessus secondo uno schema in
cinque sezioni, di tipo serviano: «Que potissimum ad explanationem huius
praeclarae operis attinent, in primis videnda, sunt: quis auctor; quid tragoedia; quid
eius materia et utilitas, et carminis qualitas» (Appendice II, 3, rr. 5-9). Innanzitutto
occorre esporre la poetae vita. Sono presentate in maniera molto precisa le tre
principali teorie sull’identitd di Seneca tragediografo: la prima, che secondo
Marmitta ¢ quella sostenuta dalla maggior parte degli studiosi dell’epoca, identifica
I’autore delle tragedie con il Seneca morale, precettore di Nerone e fratello del padre
del poeta Marco Anneo Lucano (rr. 9-14); la seconda, invece, ¢ la tesi a favore della
distinzione tra le figure di Seneca filosofo e Seneca tragico, piu elegante e raffinato
(r. 15, «cultioris mundiorisque»), tesi supportata da una fonte documentaria, ovvero
un testo di Marziale (rr. 19-21), nonché dalle differenze di stile presenti tra le opere
filosofiche e le opere drammaturgiche dell’autore (rr. 21-24) e da un fatto storico,
ovvero la morte di Seneca filosofo precedente a quella di Nerone, dato che rende
impossibile attribuirgli la paternita della praetexta Octavia (rr. 40-47). 1 sostenitori
di quest’ultima tesi ritengono che, a motivo della grande varieta dello stile
all’interno del corpus, non tutte le tragedie siano state scritte da un unico autore:
I’ipotesi che almeno alcune delle tragedie (eccettuata la nona) furono scritte da
Seneca morale rimane quindi plausibile. Marmitta sembra essere a favore
dell’ultima proposta, sottolineando come lo stile delle tragedie si combini con il
pensiero filosofico (rr. 24-30)°'4. Nel corso del commento, Marmitta non manca di
sottolineare quali sententiae contenute delle tragedie siano tratte dalla filosofia
stoica: ad es. al f. a8v (ed. 1493), alla frase «Cogi qui potest nescit mori», egli
glossa: «Pulchra sententia a philosophis stoicis: “Qui non timet mortem non potest
cogi”» 3,

Secondariamente, ritornando allo schema serviano, occorre occuparsi della
definizione del genere («quid tragoedia»). Le auctoritates a cui si rifa Marmitta
sono: Ovidio (Tristia, 2, 381), Isidoro da Siviglia (Etymologiae, 8, 7, 5), Orazio (Ars
Poetica, 220; 275-277), Evanzio (De comoedia vel de fabula, 1, 2), Diomede, liber 3
(sezione De specie poematos communis). Gli unici autori esplicitamente citati sono
Ovidio e Orazio, considerati pit autorevoli in quanto piu antichi.

514 Mayer ha invece giudicato vaga l’attibuzione da parte di Marmitta di un’attitudine filosofica
all’autore delle tragedie (Mayer 1994, pp. 156-157).

515 Nel commento dell’edizione del 1493, in questa glossa ’abbreviatura per «qui» viene sciolta
erroneamente, riportando «quae»: si tratta di un banale errore tipografico.
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Autore (Opera)

Ovidio (Tristia, 2, 381)

Isidoro da Siviglia
(Etymologiae, 8,7, 5)

Orazio (Ars Poetica, 220)

Evanzio (De comoedia vel
de fabula, 1, 2)

Diomede, liber 3 (sezione
De specie poematos
communis)

Orazio (Ars Poetica, 275-
277)

Arianna Capirossi

Tab. 4. Le definizioni di tragoedia citate da Gellio Bernardino Marmitta.

Definizione

omne genus scripti grauitate tragoedia uincit (ed. Hall
1995, p. 74).

Tragoedi dicti, quod initio canentibus praemium erat
hircus, quem Graeci Tpayog uocant. Vnde et Horatius:
Carmine qui tragico uilem certauit ob hircum (ed.
Lindsay 1911).

Carmine qui tragico vilem certavit ob hircum (ed.
Shackleton Bailey 1995, p. 319).

faeces enim Graece dicuntur tpvyeg et his quidem causis
tragoediae nomen inuentum est (ed. Wessner 1902, p.
13).

alii autem putant a faece, quam Graecorum quidam
tpoyo  appellant, tragoediam  nominatam, per
mutationem || litterarum v in o versa, quoniam olim
nondum personis a Thespide repertis, tales fabulas
peruncti ora faecibus agitabant, ut rursum est Horatius
testis sic, ignotum tragicae genus invenisse Camenae /
dicitur et plaustris vexisse poemata Thespis, / quae
canerent agerent que infecti faecibus ora (ed. Keil 1857,
p. 487, 1r. 23-29).

Ignotum tragicae genus invenisse Camenae / dicitur et
plaustris vexisse poemata Thespis / qui canerent agerent
que peruncti faecibus ora (ed. Shackleton Bailey 1995,
p. 321).

La tragedia ¢ definita per stile, contenuto ed esito: per stile, il genere tragico &

«grande et plenum» (r. 58), ovvero elevato e ricco; il contenuto riguarda le vicende
di «heroes, duces et reges» (r. 59); I’esito ¢ triste (rr. 60-63). Si passa poi a
un’indagine dell’etimologia della parola tragoedia, per cui vengono riportate le due
teorie esistenti, contenute gia in Orazio: la prima, ripresa da Isidoro da Siviglia,
secondo cui la tragedia trae il suo nome dalla parola greca tragos, capro, ovvero il
premio consegnato al cantore vincitore di una gara poetica (rr. 63-66); la seconda,
ripresa da Evanzio e Diomede, secondo cui tragoedia deriva da trigan, che in greco
significa fango, usato dagli attori-cantori per truccarsi prima di esibirsi (rr. 68-77).

In terzo luogo, si descrive 1’utilita della tragedia. In questo caso, ¢ opportuno
soffermarci sull’intero passaggio:
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Ex tragoediis utilitas multifariam habetur: carminis nitor elegans et venusta dicendi
copia, cognitio rerum varia, ut scilicet homines intelligant fortunam esse mutabilem
et illius levitati non esse fidendum, solamque virtutem esse colendam et ad beatam
vitam esse properandum®'®.

Innanzitutto, Marmitta mette in evidenza le qualita prettamente estetiche di
questo genere poetico, ovvero il nitor (lo splendore) e la copia (I’abbondanza): il
primo relativo alla composizione in versi del testo (carminis), la seconda piu in
generale al discorso (dicendi). Dipoi, si sottolineano le qualita etiche del testo,
pertinenti alla conoscenza (cognitio rerum) che si acquisisce leggendolo. La finale
«ut scilicet homines...», retta dal sintagma «cognitio rerumy, specifica lo scopo
edificante che aveva la conoscenza cosi acquisita (un punto fondamentale per gli
studi, all’epoca): imparare a non fare affidamento sulla sorte e, al contrario, coltivare
la virtu, unica strada sicura verso una vita felice. Evidentemente, ai grammatici non
interessava il potenziale scenico della tragedia, che al contrario era stato messo in
evidenza dal circolo umanistico romano di Pomponio Leto. La tragedia era letta
esattamente come un qualsiasi altro testo poetico, per affinare le abilita oratorie e per
apprendere precetti utili ad una vita morigerata.

La materia dei testi ¢ affrontata piu oltre, nel commento, quando all’inizio di
ogni tragedia si riporta un breve sunto, ovvero 1’argumentum, che non corrisponde a
quelli antichi del Trevet o di Mussato.

In quarto ed ultimo luogo, Marmitta illustra i metri utilizzati nella tragedia
senecana, seguendo una scansione che sembra essere quella di una lezione ai propri
allievi: egli parte dai fondamenti di metrica (rr. 91-147), spiegando in dettaglio le
definizioni dei versi, per poi stabilire qual ¢ la regola seguita dai tragici,
riprendendola dall’4rs Poetica (251-256) di Orazio (rr. 127-128 e 132-138): il verso
tragico ¢ di norma giambico; tuttavia, per rallentarne il ritmo, rendendolo piu
solenne, ai giambi possono essere sostituiti spondei o dattili, a patto che in seconda e
quarta sede rimanga sempre un piede giambico.

Anche il commiato al lettore (vd. Appendice II, 4) ¢ molto utile per
comprendere a quale tipo di pubblico si rivolgesse il commento di Marmitta. Gli
interessi principali di tale pubblico erano le sententiae graves (rr. 6-7), atte a
regolare lo stile di vita; la storia e la mitologia (r. 8); la geografia, o, per meglio dire,
la descrizione (descriptio) di citta, monti, mari, fiumi, paesi e popoli (rr. 9-11);
infine, la grammatica, ovvero lo studio delle parole della frase, a partire dal loro
ordine (rr. 11-13).

Il commento di Marmitta ¢ un esempio tipico di commento umanistico, ancillare
nei confronti del testo di riferimento ma, nel contempo, capace di aprirsi «larghi
spazi di liberta centrifuga»’!’, attraverso excursus di argomento mitologico,
naturalistico o giuridico.

516 Appendice II, 3, rr. 84-91.

517 Espressione coniata da Coppini 1996, p. 31: «Il commento ¢ un testo per definizione privo di
autonomia comunicativa, servile nei confronti di un altro testo. A partire da questa relazione
fondamentale, il commento umanistico, pit che tendere a diventare testo indipendente, si apre larghi
spazi di liberta centrifuga: excursus, divagazioni, ampliamenti di trattazioni».
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Nella pagina, il commento di Marmitta ¢ disposto intorno al testo delle tragedie
senecane, su tre lati: quello superiore (sempre su 5 righe), quello inferiore e quello
esterno. Il commento ¢ suddiviso in sezioni, una per ogni periodo del testo tragico,
separate da un a capo o da una spaziatura maggiore. Il commento spiega ciascun
lemma, indicato e messo in evidenza con il segno di paragrafo «f».

Come anticipato nell’introduzione, gli elementi principali sviluppati all’interno
del commento sono le storie mitologiche; le etimologie; la spiegazione del
significato delle parole attraverso i sinonimi (le esercitazioni sui sinonimi facevano
tradizionalmente parte della lezione di grammatica latina, e servivano ad
incrementare il lessico degli alunni)3'3; la struttura del periodo.

Riporto di seguito un esempio: si tratta della nota al lemma soror, al v. 1
dell’ Hercules furens (edizione 1491, f. a3r31%).

9| Soror. Hic est primus actus, in quo indignatio Iunonis habetur contra pellices et in
Herculem, ex pellice natum. Phisici Iovem etherem, id est ignem, volunt esse,
Iunonem vero aerem inferiorem, et, quoniam tenuitate hec elementa paria sunt,
fratrem et sororem appellarunt; sed quoniam Iuno, id est aer’®, est subiectus igni, id
est Iovi, iure mariti nomen dederunt. Unde hic querit Tuno, quae solebat esse soror et
coniunx, nunc vero tantum sororis nomen habet, cum locum uxoris occupent
pellices.

(Traduzione)

9| Soror. Questo ¢ il primo atto, in cui troviamo 1’indignazione di Giunone contro le
concubine ed Ercole, nato da una concubina. I filosofi stoici ritengono che Giove sia
I’etere, ovvero il fuoco, e che Giunone sia ’aria ad esso inferiore, e, poiché questi

S18 Cfr. Moss 1996, p. 53 ed Enenkel-Nellen 2013, p. 19.

519 In tutte le citazioni dagli incunaboli, trascrivo conservando la grafia delle stampe; gli unici interventi
riguardano la distinzione di «u» e «v», I’inserimento della punteggiatura e delle maiuscole secondo 1’uso
moderno e I’introduzione del corsivo per indicare i lemmi discussi.

520 Cft. Cic. nat. deor. 2, 66: «Aer autem, ut Stoici disputant, interiectus inter mare et caelum Iunonis
nomine consecratur, quae est soror et coniux lovis, quod <ei> et similitudo est aetheris et cum eo summa
coniunctio. Effeminarunt autem eum Iunoni que tribuerunt, quod nihil est eo mollius» (ed. Plasberg-Ax
1933, p. 74); Macr. somn. 1, 17, 15: «hinc et Tuno soror eius et coniunx vocatur. Est autem Iuno aer, et
dicitur soror quia isdem seminibus quibus caelum etiam aer procreatus est, coniunx quia aer subiectus
est caelo» (ed. Willis 1970, p. 69); Boccaccio, De genealogia deorum gentilium, 9, 1: «Sic et Macrobius,
ubi De somnio Scipionis, illam Jovis dicit esse sororem, quia ex eisdem seminibus, quibus Juppiter,
producta sit, cum Jovem celum asserat, et acrem dicat esse Junonem. Quam ideo ante Jovem natam
dicunt, quia cum Juppiter ignis sit, et hec aer, non videtur apud nos quod absque spiritu, qui aer est, ignis
deduci possit in flammam, nec sublato aere usquam vivere, et ideo oportunum aerem esse si ignem velis,
vel quod ignis motu aeris accendatur, ut in silvis locisque palustribus sepe vidimus contigisse; et sic aer
natus ante quam ignis. [...] Jovis autem coniunx ideo dicta est, quia sic aer celo seu igni supponitur.
Servius autem dicit Jovem aliquando pro igne et aere, et non nunquam, pro igne tamen summi. Sic et
Junonem pro terra et aqua, et aliquando pro aere solo, et ideo quando pro igne et aere accipitur Juppiter,
et Juno pro terra et aqua, merito coniuges dicuntur, cum ignis et aer habeant agere, et terra et aqua pati;
et sic superioribus in inferioribus agentibus suffragantibus supercelestibus corporibus apud nos cuncta
gignuntur. Quando vero, ut idem Servius ait, Juppiter pro igne tantum et Juno pro aere ponitur, tam
ratione contiguitatis, quam etiam tenuitatis et levitatis, similitudine fratres esse dicuntur» (ed. Romano
1951, p. 437).
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elementi sono uguali per rarefazione, vennero chiamati fratello e sorella; ma poiché
Giunone, ovvero I’aria, ¢ posta sotto il fuoco, ovvero Giove, ad esso diedero a buon
diritto il nome di marito. Per cui Giunone lamenta questo fatto, che prima soleva
essere sia sorella che coniuge, ora invece le rimane soltanto il nome di sorella,
poiché le concubine occupano il posto della moglie.

Partendo dal lemma «soror», riferito a Giunone, Marmitta spiega il tema
dell’incipit della tragedia («indignatio Iunonis», I’ira di Giunone) e offre
precisazioni mitologiche relative alla dea. Dunque, al contrario del commento
trevetano, che era parafrastico e non prevedeva 1’indicazione dei lemmi tratti dal
testo, il commento di Marmitta, come tutti i commenti quattrocenteschi agli autori
classici, ¢ diviso per lemmi. Inoltre, il commentatore umanista, nell’illustrazione
delle trame mitologiche, impiega fonti pit numerose e diversificate. Per illustrare la
parentela tra Giove e Giunone, Trevet ricorreva al primo libro dell’ Eneide (vv. 46-
47); Marmitta, invece, pur senza citarli direttamente, riprende i testi teorici della
mitologia antica, come il De natura deorum di Cicerone e il Commentariorum in
Somnium Scipionis di Macrobio, che forse fu mediato dal De genealogia deorum
gentilium di Boccaccio. Ad ogni modo, il riferimento di Marmitta ai «Phisici»,
assente in Macrobio e Boccaccio, e invece presente in Cicerone, che parla degli
«Stoiciy, di cui riporta la teoria (nat. deor. 2, 66), fa propendere per la lettura diretta
di Cicerone da parte di Marmitta’?!. Notiamo dunque che, mentre il commento di
Trevet era del tutto servile rispetto al significato del testo (ovvero, forniva le nozioni
essenziali per chiarirne il senso letterale, esplicitando termini e informazioni
sottintese), il commento di Marmitta mira a ricostruire i significati celati dietro al
testo. Ad esempio: mentre Trevet si accontentava di affermare che Giunone ¢ sia
moglie che sorella di Giove, Marmitta spiega per quali vicende la dea sia giunta ad
essere, contemporaneamente, moglie e sorella del re degli déi; spiega inoltre a quali
leggi fisiche corrispondono le storie mitologiche citate.

Marmitta non si limita a spiegare la condizione specifica di Giunone come
sorella, ma, come vediamo in questa seconda citazione, presenta un’etimologia del
sostantivo, avvalendosi di affermate auctoritates: in questo caso, Antistio Labeone
citato nelle Noctes Atticae di Aulo Gellio (Gell. 13, 10).

9] Soror ut inquit Labeo Antistius, iuris civilis doctissimus, ut est apud Gellium, dicta
qui quasi seorsum nascitur, separaturque ab ea domo in qua nata est et in aliam
familiam transgreditur.

(Traduzione)

9 Viene definita sorella, come afferma Antistio Labeone, espertissimo di diritto
civile, come si trova scritto in Gellio, colei che nasce quasi a parte, viene separata
dalla casa in cui € nata e viene portata a un’altra famiglia.

521 Editio princeps: Cicero, De natura deorum, Venezia, Vindelinus de Spira, 1471 (ISTC ic00569000;
GW 06902; USTC 995806).
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Nella parte seguente, Marmitta fornisce un’informazione sulla sintassi del
periodo: specifica che la frase «hoc enim solum mihi / nomen relictum est» (che a
testo, in effetti, ¢ collocata tra parentesi tonde, ai vv. 1-2) & una proposizione
parentetica. Anche queste annotazioni sono assenti in Trevet, che, per i primi due
versi della tragedia, si limita ad avvertire: «supple: dicor ego et nominor»322, per
completare il significato della frase latina, e a spiegare la ragione per cui Giunone
afferma di essere rimasta solamente sorella di Giove (ovvero, ha perso, a causa dei
continui adulterii del marito, il titolo di moglie: «quia nomen conugis per adulteria
Iovis videtur periisse», Ussani 1959, p. 7).

4 Hoc nomen, scilicet soror, est relictum: quia amplius non sum uxor, et est
parenthesis.

(Traduzione)
9§ Hoc nomen, scilicet soror, est relictum: poiché non sono piu moglie, ed ¢ una
parentetica.

Elementi come questo sono indizio del collegamento con la scuola: il testo ¢
pretesto per insegnamenti di varia natura (nozioni di mitologia, di grammatica, di
etimologia).

Marmitta si dilunga a spiegare il significato dell’attributo «thonantis» conferito
a Giove (v. ).

4| Thonantis lovis, a tonando, quod tonitrua et fulmina emittat. Veteres dixerunt
tonescit pro tonat. Varro: «Repente coelitum altum tonitribus templum tonescit»>23.
Tonare est etiam sonare. Ennius: «Et toto simul tonimus theatron®?*, inde tonum,
sonum et accentum appellamus. Ordo est: So vi. des. lo. semper al ac.tem.s.ae.

(Traduzione)

9| Thonantis Iovis, da tonando, che emette tuoni ¢ fulmini. Gli antichi utilizzarono il
verbo tonescit per significare tonat. Varrone: «Repente coelitum altum tonitribus
templum tonescity. Tonare significa anche sonare. Ennio: «Et toto simul tonimus
theatroy», da cui deriviamo tonum, sonum e accentum. L’ordine delle parole ¢: So vi.
des. To. semper al ac.tem.s.ae.

Nella spiegazione, il magister adduce due citazioni, la prima da Varrone ¢ la
seconda da Ennio. Entrambe le citazioni sono presumibilmente tratte dal
Cornucopiae di Niccolod Perottid?, in particolare dalla sezione dedicata al verbo
fulgere, che comprende un approfondimento sul fenomeno dei fulmini:

522 Edizione Ussani 1959, pp. 6-7.

523 Varro men. fr. 56 in Astbury 2002.

52411 frammento enniano citato ¢ tratto dal Cornucopiae di Niccold Perotti: vedi oltre.

525 Editio princeps: Niccold Perotti, Cornucopiae, Venezia, Paganinus de Paganinis, 14 maggio 1489
(IGI 7419; GW M31093). Questa edizione contiene un indice lemmatico molto utile per reperire ciascun
termine illustrato. L’edizione successiva fu del 1496 (cfr. Charlet 1989, p. 6), dunque citiamo la

113



La ricezione di Seneca tragico tra Quattrocento e Cinquecento

Veteres tonescit pro tonat dixerunt. Var.: «Tunc repente coelitum altum tonitribus
templum tonescity. lidem etiam tonimus pro sonamus usurparunt. En.: «Et toto
simul tonimus theatro». [...] Tonus autem graeca vox est, quippe Graeci tovov
dicunt sonum, unde accentum quoque tonon appellant, quos veteres nostri imitati,
tenorem, quasi tonorem accentum vocavere>2S.

(Traduzione)

Gli antichi utilizzarono il verbo fonescit per tonat. Varrone: «Tunc repente coelitum
altum tonitribus templum tonescit». Gli stessi inoltre utilizzarono il verbo tonimus
per significare sonamus. Ennio: «En toto simul tonimus theatro». [...] D’altronde,
tonus € una voce greca, poiché i Greci definiscono il suono t6vov, da cui derivano
anche accentum e tonon, ¢ 1 nostri antichi, che li imitarono, chiamarono 1’accento
tenorem, quasi come tonorem.

Essendo l’ordine dell’argomentazione di Marmitta identico a quello
dell’argomentazione di Perotti (sinonimia di fonesco e tono; citazione da Varrone;
sinonimia di fono e sono; citazione da Ennio; origine del termine accentum), e
riprendendone alla lettera alcune parti («Veteres dixerunt tonescit pro tonat»), mi
sembra di poter dire che il Cornucopiae perottiano ha costituito una fonte per il
commento di Marmitta, ed ¢ stato citato tenendo il testo a fronte oppure a memoria.
La presenza di elementi di origine perottiana anche in altre annotazioni ci induce
anzi a ritenere 1’opera del Perotti una delle principali fonti per questo commento (vd.
oltre)>?7.

Dopo le spiegazioni relative ai lemmi, Marmitta introduce, con 1’espressione
«ordo est», l’ordine lineare delle parole della frase, in modo da chiarirne
ulteriormente il significato e facilitarne la comprensione.

Nel caso del lemma «vidua» (v. 3) appare evidente il distacco dal modello del
commento trevetano. Trevet, svolgendo la parafrasi del testo latino, si limita a
scrivere: «vidua, id est ego viduata»’?%; Marmitta, invece, fornisce innanzitutto la
definizione del lemma, poi I’etimologia legata a quella di idus, la cui fonte (non resa
esplicita) ¢, ancora una volta, Macrobio (Sat. 1, 15, 17: «nobis illa ratio nominis
vero propior aestimatur, ut idus vocemus diem qui dividit mensem. Iduare enim
Etrusca lingua dividere est, unde vidua quasi valde idua id est valde divisa, aut vidua

princeps in quanto costituiva il testo base che anche Marmitta poteva avere letto. Riporto in ogni caso
anche le pagine dell’edizione critica di riferimento diretta da Charlet: Charlet-Furno 1989; Charlet-
Harsting 1995; Stok 1997.

526 Niccold Perotti, Cornucopiae, voce fulgere, f. 12r (ed. princeps); cfr. edizione Stok 1997, vol. VI, 1,
XXVII, 49-50, p. 104.

52711 modus operandi di fare propri discorsi altrui senza citare la fonte era ampiamente invalso all’epoca:
cfr. Casella 1975, pp. 677-678, in cui si esamina il caso di Filippo Beroaldo, che spesso trasse materiali
per i propri commenti dai lavori di Domizio Calderini, Ermolao Barbaro, Giorgio Merula e Poliziano.
Ma anche Beroaldo fu saccheggiato dagli stessi da cui lui aveva attinto (ad esempio, Ermolao Barbaro,
cfr. ivi, pp. 676-677, e Poliziano, ivi, p. 683-684). La conclusione di Casella (1975, pp. 684-685) ¢ la
seguente: «Al di 1a della nozione di lecito e illecito essi sono un segno chiaro e sicuro di vitalita: la
rapidita con cui questa merce preziosa passa di mano in mano, lasciando impronte pitt 0 meno spiccate,
¢ sorprendente. Cosi si spiega il rapido progresso della filologia quattrocentescay.

528 Edizione Ussani 1959, p. 7.
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id est a viro divisa»®??). Anche in questo caso, inoltre, possiamo ipotizzare la lettura
del Cornucopiae perottiano, che per il lemma vidua propone 1’etimologia dal verbo
etrusco iduo, associata a quella di idus, sempre seguendo l’argomentazione di
Macrobio®?, Il fatto che Marmitta non espliciti il riferimento a Macrobio, seppure
fosse una fonte antica e autorevole, ci fa propendere per ’ipotesi che egli si sia
rifatto a Perotti, che a sua volta non rese esplicito il nome di Macrobio.

4| Vidua: separata a marito, quia amplius non est mihi coniunx. Iduare antiqui
separare dixerunt. Unde idus in mensem dicuntur qui medie sunt inter nonas et
kalendas. Dicitur vidua etiam vivente marito, si ab eo separata sit.

(Traduzione)

9| Vidua: separata dal marito, poiché non ¢ pit mio coniuge. Gli antichi dicevano
separare con il termine iduare. Da questo termine sono state definite le idi del mese,
che sono a meta tra le none e le calende. [La donna] viene definita vedova anche se
il marito ¢ vivente, se vive separata da lui.

Subito dopo, Marmitta effettua un’ulteriore precisazione sul secondo verso della
tragedia, in cui si riscontra il fenomeno dell’Ayphen, ovvero dell’unione di due
parole normalmente separate (v. 2).

9 Semperalienum: hyfen est quando due partes iunguntur: sicut “antemalorum”>*!.
(Traduzione)

94| Semperalienum: si tratta di hyfen quando due parti vengono unite: otteniamo cosi
“antemalorum”.

I1 termine, prima oggetto di un’annotazione morfologica, ora ¢ spiegato nel suo
significato (in maniera diversa da Trevet, che spiegava «alienumy» con il sinonimo
«alienatumy, Ussani 1959, p. 7).

| Semper alienum: id est cum pellicibus semper diversantem.

(Traduzione)
9| Semper alienum: cioé che si trattiene sempre con le concubine.

I lemmi successivi sono illustrati pit concisamente, tramite sinonimia.

9| Deserui: reliqui. (v. 3)

9§ Ac templa: domicilia. (v. 3)
529 Edizione Willis 1970, p. 72. L’editio princeps dell’opera ¢ Macrobius, In Somnium Scipionis
expositio. Saturnalia, Venezia, Nicolaus Jenson, 1472 (ISTC im00008000; GW M19702; USTC
993429).

530 Niccolo Perotti, Corn., ed. princeps, f. B5r; cft. edizione Charlet-Harsting 1995, V, 1, X, 34, pp. 39-
40.

531 Verg. den. 1, 198: «Neque enim ignari sumus ante malorum» (Ribbeck 1895, p. 228).
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| Summi: alti. (v. 3)

9| Aetheris: coeli. (v. 3)

Marmitta riserva al lemma templum (v. 3) un’ampia spiegazione: ne propone

I’etimologia ricorrendo (senza citarlo) a Varrone, da cui riprende anche un verso di
Ennio, nonché l’estensione dell’etimologia di templum a quella di contemplor.
Anche in questo caso, ¢ assai probabile che il testo di Varrone sia stato mediato dal
Cornucopiae di Niccold Perotti: notiamo infatti che Marmitta trae la propria
argomentazione dal commento perottiano, riprendendone letteralmente alcune

espressioni, che abbiamo evidenziato in grassetto:

(Marmitta)

Templum proprie de caelo dicitur a fuendo. Ennius: «Contremuit templum magni
Tovis altitonantis»®?, In terris autem est dictum templum quod quibusdam
conceptis verbis ab augure ficbat, unde tueri posset commode quamcumque
caeli partem. A quo templo, seu contemplor, deducitur, pro conspicio et tueor,
interdum considero, unde contemplatio id est consideratio, ut vita contemplativa
quae contemplationi dedita est.

(Traduzione)

Templum si riferisce al cielo, e deriva da fuendo. Ennio: «Contremuit templum
magni lovis altitonantis». D’altronde sulla terra viene detto templum lo spazio che
veniva delimitato da un augure attraverso qualche parola pronunciata secondo una
formula rituale, da cui potesse essere comodamente osservata qualsiasi parte del
cielo. Talora da templo, o contemplor, si deriva, in conformita a conspicio e tueor,
considero, da cui contemplatio, ovvero, consideratio, come la vita contemplativa
che ¢ dedita alla contemplazione.

(Perotti)

Proprie tamen templum est locus vel in coelo notatus ab augure, vel in terra a
tuendo, hoc est conspiciendo, dictum, quodque ex omni parte, vel ex quo omnis pars
aspici posset. Primo autem coelum ipsum dictum est templum, quia ipsum primo
tuemur. Ennius: «Contemuit templum magnum lovis altitonantis» [...]. In terris
autem dictum templum quod quibusdam conceptis verbis ab augure finiebatur
unde tueri quamcunque coeli partem commode posset. A quo contemplo, sive
contemplor deducta sunt, pro conspicor et diligenter intueor. [...] Ponitur etiam pro
consydero, unde contemplatio pro consyderatione accipitur. Unde contemplativa
vita que contemplationi dedita est, differtque ab activa33.

532 Varro ling. 7, 2.

533 Niccolo Perotti, Corn., ed. princeps, voce templo, f. abv; cfr. edizione Charlet-Furno 1989, vol. I, L, I,
61-62, p. 36. A sua volta, Perotti mostra di essersi servito del Catholicon di Giovanni Balbi, edito per la
prima volta nel 1460 a Mainz, forse per i tipi di Gutenberg (ISTC ib00020000; USTC 743192). Perotti
apporta tuttavia delle modifiche alle definizioni riportate dal Catholicon (e, ancor prima, dalle
Derivationes di Uguccione da Pisa: cfr. edizione Cecchini 2004, p. 1197). Basti confrontare, per il
lemma templum, i seguenti passaggi: «Sed et locus designatus ad orientem ad contemplaciones templum
dicebatur, cuius partes quatuor erant: antica ad ortum; postica ad occasum; sinistra ad septemtrionem,
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(Traduzione)

Nondimeno templum significa propriamente luogo, individuato dall’augure o in
cielo o in terra, derivato da tuendo, ovvero da conspiciendo, affinché possa essere
osservato da ogni parte, o dal quale si possa osservare ogni parte. Dapprima
d’altronde lo stesso cielo era definito femplum, poiché noi lo contempliamo per
primo. Ennio: «Contemuit templum magnum Iovis altitonantis» [...]. Sulla terra
d’altronde viene definito femplum lo spazio che veniva stabilito da un augure
attraverso qualche parola pronunciata secondo una formula rituale, da cui potesse
essere comodamente osservata qualsiasi parte del cielo. Da qui sono state derivate le
parole contemplo o contemplor, in conformita a conspicor e accuratamente intueor.
[...] Si pone anche in conformita a consydero, da cui si deduce contemplatio in
conformita a consyderatione. Da qui, si dice vita contemplativa quella che ¢ dedita
alla contemplazione, e che differisce da quella attiva.

Seguono alcuni ultimi esempi di sinonimie e definizioni tratte dal commento di
Marmitta.

9| Dedi: cessi. (v. 4)
9| Locum: thorum. (v. 4)

| Pellicibus: que me expulerunt. Pellex de uxore dicitur, concubina de marito, a
pello, quae uxorem thoro pellat. (v. 4)

In quest’ultimo esempio, Marmitta sottolinea la differenza tra 1’uso di pellex
(vocabolo che riflette il punto di vista della moglie, cacciata dal letto nuziale
dall’amante) e concubina (vocabolo che rispecchia il punto di vista del marito, che si
corica insieme all’amante). La sua definizione concorda con quella che troviamo
formulata, sebbene in maniera leggermente differente, nel Cornucopiae perottiano:
«Qum pellex latinum sit, nec viri pellex dicatur, sed uxoris. Nemo enim latine
loqueretur pellex mea, sed pellex uxoris meae» (editio princeps, f. o5v).
L’etimologia esposta da Marmitta, «pellex... a pello», € pero ripresa dal Catholicon
di Giovanni Balbi (c. 266v dell’esemplare Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,
BSB-Ink B-8 - GW 3182 dell’ed. princeps) e/o dalle Derivationes di Uguccione (cfr.
edizione Cecchini 2004, p. 684, L 67 32); di questa etimologia Perotti, al contrario,
non da notizia, e colloca infatti il sostantivo pellex all’interno della sezione a
proposito del lemma deliciae, preferendo farlo derivare dal verbo pellicio (ed.
princeps, f. 05v: «Item a pellicio pellex, quia blandiendo virum ab uxore seducit»).
Si pud dedurre che Marmitta rielabora in maniera critica le fonti, traendo
informazioni sia dalla tradizione medievale, sia da quella umanistica, combinandole
in maniera personale.

dextera ad merediem spectansy (cito dall’esemplare Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, BSB-Ink B-
8 - GW 3182 dell’ed. princeps del Catholicon, c. 342r, voce templum); «Eius quattuor partes dicuntur:
sinistra ab oriente; dextra ab occasu; anica ad meridiem; postica ad septentrionem» (cito dall’ed.
princeps del Cornucopiae, f. a6v). Per il rapporto del Cornucopiae perottiano con le fonti medievali, in
particolare Balbi e Uguccione, vedasi Stok 2002, p. 26, in cui si precisa che Perotti non cita mai
esplicitamente gli autori medievali.
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Da queste annotazioni, possiamo comprendere come il commento di Marmitta,
pur tenendo presente il modello trevetano, nonché la disciplina derivationis
medievale334, abbia apportato i dovuti aggiornamenti allo studio del testo,
ispirandosi all’operato dei contemporanei umanisti italiani, in particolare al
Cornucopiae di Niccold Perotti. Il commento di Marmitta ¢ il primo commento
umanistico alle tragedie di Seneca; egli era un maestro di grammatica, ¢ lo schema
di base risulta essere quello dei corsi di lingua latina dell’epoca, d’impianto
tradizionale. Tuttavia, I’ampliamento apportato alla spiegazione dei lemmi, che sono
oggetto non solo di semplici definizioni o sinonimie, ma anche di accurate analisi
etimologiche, e il costante rimando ad auctoritates grammaticali e poetiche, tradisce
I’influenza dei nuovi studi e rivela le nuove acquisizioni della filologia umanistica,
nonché il livello di pit profonda erudizione richiesto agli allievi e proposto ai lettori
di fine Quattrocento.

2.3.2 1l commento di Daniele Caetani (editio princeps: 1493)

Come abbiamo visto in precedenza, il commento di Daniele Caetani fu stampato
per la prima volta nel 1493 dal tipografo Matteo Capcasa. Egli utilizzo come
antigrafo 1’edizione di Marmitta, ma la innovo aggiungendovi il commento di
Daniele Caetani: questa edizione (editio cum duobus commentariis) inauguro la
tradizione delle edizioni a pit commenti (cum pluribus commentariis) delle tragedie
di Seneca. Il commento di Marmitta e quelli aggiunti ex novo non si escludono a
vicenda, bensi si completano I’uno con I’altro, come vedremo anche nell’edizione di
Bade’®, Sulla pagina tipografica, essi circondano le poche righe del testo originale,
a centro pagina, e sono identificati e distinti dalle sigle «BER», per Bernardino
Marmitta, ¢ «DAN», per Daniele Caetani. Come ha sottolineato Filippo Doveri
(Doveri 2004a, p. 192), il commento di Caetani ¢ complementare a quello di
Marmitta, consentendo una lettura a due livelli: il primo livello, piu semplice,
guidato dal commento del Marmitta, non di rado di tipo puramente lessicale; il
secondo livello, reso possibile grazie alle note del Caetani, permette invece di
approfondire i rimandi alla (o i parallelismi colla) letteratura greca del testo latino33¢,

534 Cft. Cecchini 2004, p. XXV ss.

535 Un simile progetto “a mosaico” ¢ ravvisabile nel commento alle Philippicae ciceroniane di Filippo
Beroaldo (1501). Come ha ben spiegato Casella (1975, pp. 654-655), in questo caso il commentatore
non fornisce una interpretatio ex novo, bensi aggiunge le proprie considerazioni al precedente
commento di Francesco Maturanzio, con lo scopo di colmare le lacune del suo predecessore e di trattare
i passi che egli aveva tralasciato. In conclusione, «le interpretazioni dei due umanisti formano qui un
mosaico i cui frammenti si allineano, non si sovrappongono» (ibidem); e ancora: «i due lavori risultano
complementari» (ivi, p. 674).

536 In questo punto, & d’uopo specificare che uno degli interessi precipui dei commentatori umanistici era
proprio l’intertestualita letteraria, che spesso era data per scontata: ad esempio, non interessava loro
risalire alle effettive fonti dell’autore latino, quanto piuttosto segnalare 1’impiego, da parte sua, dei
medesimi topoi o delle medesimi espressioni di certi autori greci. Si veda la puntualizzazione di Coppini
1996, p. 44, relativa al caso del commento a Properzio di Domizio Calderini: «Quello che mi pare ora da
sottolineare, ¢ che le fonti del commentatore non sono di norma le fonti dell’autore. [...] Il
commentatore umanistico ci appare tutt’altro che inconsapevole della funzione potente
dell’intertestualita letteraria: piuttosto la da per scontatay.
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Caetani infatti colma una lacuna del commento di Marmitta (che probabilmente non
conosceva il greco), cercando di evidenziare i punti in cui ’autore latino ha ripreso
loci dalle fonti greche, oppure presenta simili topoi. L’associazione dei commenti di
Marmitta e Caetani permette di riunificare mitologia e letteratura, che «nel mondo
antico [...] sono concetti per larghe fasce sovrapponibili»®37.

Nell’dpologia (Appendice 111, 1) al senatore e ambasciatore veneziano Leonardo
Mocenigo, Caetani spiega che il proprio commento ¢ il frutto di un lavoro di tre
mesi, ¢ ne sottolinea la necessita, insistendo sulla mancanza di competenze dei
commentatori precedenti, alludendo forse ai predecessori trecenteschi, forse allo
stesso Marmitta («ob infrequentem raramque expositorum cum eius lectione
familiaritatem prope abditas atque in desuetudinem dilapsas», Appendice III, 1, rr.
10-13). Le tragoediae necessitavano di una spiegazione «ob stili gravitatem
subiectumque formidabile» (ibidem, rr. 8-10), ovvero poiché, a causa della gravita
dello stile e del soggetto spaventoso, erano rimaste oscure e abbandonate
all’incuria®®. Riproponendo I’argomento dell’incomprensibilita dei testi tragici
senecani, gia utilizzato da Albertini e Trevet nel loro carteggio dell’inizio del
Trecento, Caetani sembra alludere a un nuovo oblio delle tragedie, che nel corso
dell’ultimo secolo risultavano si molto diffuse nei codici manoscritti € a stampa, ma
che evidentemente non erano ancora state oggetto di studi abbastanza accurati.
Caetani si propone dunque come solutore del problema, giustificando la propria
impresa, nonché la pubblicazione del proprio studio: «Tragoedias [...] cura et
vigilantia enarrandas assumpsi» (ibidem, 1r. 8-17). Una lunga parte dell’Apologia ha
la forma di una defensoria, mirando a proteggere 1’autore dalle critiche malevole
degli avversari (rr. 17-58); segue una corposa sezione d’elogio per i destinatari,
Leonardo ¢ Andrea Mocenigo (rr. 58-159). Dipoi viene inserito 1’accessus alle
tragedie, secondo lo schema serviano gia presente in Marmitta: la descrizione del
genere tragico (in particolare, delle sue materia e utilitas) e della sua storia (rr. 159-
199); la biografia dell’autore (rr. 199-224). Caetani avvalora I’ipotesi dell’identita di
Seneca morale e Seneca tragico, sostenendo che fu proprio il filosofo figlio di

537 Coppini 1996, p. 38.

538 Questa argomentazione, tutta focalizzata sull’“oscuritd”, ovvero difficolta di comprensione, delle
tragedie, riecheggia quella che ritroviamo nel carteggio tra il cardinale Niccolo Albertini da Prato e
Nicola Trevet, il primo autore di un commento alle tragedie di Seneca. Leggiamo infatti nella missiva
del Da Prato: «Huius rei odore sumus allecti ut petamus a vobis communicari nobis si qua alia obscura
per vigilantie vestre studium in lucem producta sunt et exhortemur vos ad investigandum que
imbecillioribus videntur obscura. [...] Tragediarum autem eiusdem memorandi viri liber tantis est
obscuritatibus plenus, tantis connexus latebris tantisque contextus est implexus fabellis, ut statim
temptantem se legere obscuritate sua deterreat; quem, si facultas vobis suppetit, rogamus ut faciatis
nobis domesticum et omnibus, qui tamquam teterrimum pelagus fugitant, natabilem perviumque
reddatis» (grassetto nostro; citiamo il testo riportato in Franceschini 1938, p. 29). Vediamo inoltre un
brano della risposta del Trevet: «Ne tamen memorati viri labor, quem scribendis tragediis non inutiliter
creditur inpendisse, que iam multorum studia sua obscuritate fugant, et fugiunt dum caliginosa
fabularum nube involute aciem intuentium ad sui intima non admittunt, penitus obsoleret, vestre
dominationis placuit excellentie, que mentis applicatione assidua verba sapientium et eorum enigmata
perscrutatur, mihi precipere ut easdem, expositione illustratas, inspicientibus pervias lectoribusque
omnibus redderem luculentasy (grassetto nostro; citiamo il testo riportato in Franceschini 1938, p. 30).
Su questo scambio epistolare e sul commento di Trevet, cfr. Brunetti 2013.
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Seneca retore e precettore di Nerone a scrivere le tragedie. Infine, alcune notizie
sulle origini, la materia e lo stile del genere tragico e sui tragediografi greci sono
inserite dall’'umanista a mo’ di integrazione nella prefazione di Marmitta alla propria
interpretatio (si veda Appendice III, 2).

Trascriviamo qui di seguito il primo lemma del commento di Caetani (i grassetti
SOno nostri).

Sorar (sic! Per “soror”). In hoc dramate, poeta latenter proponit materiam totius
fabulae quae est Hercules Furens, ubi Iunonem inducit novercali odio aestuantem
minari ipsi Herculi insaniam, quum dicat: «Facere si quicquam apparo / dignum
noverca» (vv. 111-112). Sic Sophocles in Aiace mastigifero (sic! Per “mastigoforo”)
facit Palladem ab Ulyxe primum de Aiacis furore metus causam requirere. Idem
servat Euripides in Hecuba et tragoediis omnibus quas scripsit, ut proponat, propter
aliquam personam, materiam tanquam per prologum, sicut in comoedia, cui par est
tragoedia sola partium divisione, ut placet Donato. Primum igitur pellicum in se
iniurias expostulat Tuno. Mox in una Alcmena desinit aegre ferens indomitam
Herculis virtutem tot factis terra marique praeclare gestis immortalem fore. Carmen
est iambicum trimetrum, modo acatalecticum quale est: «Soror et c.» (v. 1), modo®*
hypercatalecticum ut: «Nomen relictum»>* (v. 2).

(Traduzione)

Soror. In questa scena, il poeta espone implicitamente la materia di tutta la tragedia
che € I’Hercules furens, in cui egli porta in scena Giunone che minaccia con odio di
matrigna un’incontenibile follia al medesimo Ercole, dicendo: «Facere si quicquam
apparo / dignum noverca» (vv. 111-112). Cosi Sofocle in diace mastigoforo fa che
Atena innanzitutto chieda a Ulisse la causa della paura del furore di Aiace. Lo stesso
modello segue Euripide nell’Hecuba e in tutte le tragedie che ha scritto, per esporre,
tramite qualche personaggio, la materia come se fosse un prologo, come accade
nella commedia, alla quale la tragedia ¢ equiparabile solo per quanto riguarda la
divisione in parti, come afferma Donato. Innanzitutto dunque Giunone si duole delle
offese ricevute dalle concubine. Dopo Alcmena a malincuore fa cessare 1’indomita
virtu di Ulisse, consentendogli di divenire immortale per le gesta ottimamente
compiute per terra e per mare. Il carme ¢ in trimetri giambici, in misura acatalettica,
come il verso «Soror etc.» (v. 1), o in misura ipercatalettica, come il verso «Nomen
relictumy (v. 2).

A Caetani interessa analizzare la struttura retorica del prologo dell’Hercules
furens, comparandolo con gli omologhi scritti dai tragici greci Sofocle ed Euripide.
Il primo personaggio che entra in scena espone il soggetto tragico, con lo scopo di
rendere esplicita la causa d’origine delle successive peripezie, in questo caso I’ira di
Giunone. Nella sezione iniziale del commento ¢ specificato il metro utilizzato nei
versi di riferimento.

539 Sciolgo cosi I’abbreviatura «md».
540 Seneca, Tragoediae, Venezia, Matteo Capcasa, 1493, f. alr. Riferimento valido anche per le citazioni
seguenti. Grassetto nostro.
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Soror. Saturnus ex Rhea sustulit Iovem et Iunonem et Neptunum. Iupiter, post
eiectum patrem, habenas caelestis regni aggressus, duxit [unonem, Cererem et
Themin in uxores. A Tunone habuit Curetas filios, a Cerere Peresphonem, Minervam
a Themi, ut commeminit Homerus et Eusebius de theologia Phrygii (sic!)**'. Ergo,
Tuno eadem lovis et socia et soror.

(Traduzione)

Soror. Saturno ha generato Giove, Giunone e Nettuno da Rea. Giove, dopo aver
scacciato il padre, prese le redini del regno celeste, prese come mogli Giunone,
Cerere e Temi. Da Giunone ebbe come figli i Cureti, da Cerere Persefone, Minerva
da Temi, come ricordarono Omero ed Eusebio nella Religione dei Frigi. Dunque, la
stessa Giunone ¢ sia compagna che sorella di Giove.

Caetani integra le informazioni mitologiche gia fornite da Marmitta con ulteriori
dettagli, tratti da fonti greche, che il commentatore precedente non conosceva (in
questo caso, Omero ed Eusebio). Notiamo che non ripete i dati gia riportati da
Marmitta: possiamo quindi avallare 1’ipotesi di un commento composto prevedendo
una pubblicazione contestuale a quello precedente (normalmente, i commentatori
non si curano di evitare coincidenze con gli scritti degli umanisti precedenti).

«llic timendum ratibus» (v. 10): auxesis est veluti indignationis in Tunone, quod non
solum pellices, verum etiam mortalibus tremendae femellae caelum insistant et est
ab animato ad inanimatum metaphora timoris et ratis, aut metonismia (sic!).

(Traduzione)

«lllic timendum ratibusy (v. 10): si tratta di un’awuxesis, per cosi dire,
dell’indignazione di Giunone, poiché non solo le concubine, ma anche le
donnicciole terribili per i mortali si trattengono nel cielo; si tratta, inoltre, di una
metafora del timore e delle navi dall’animato all’inanimato, 0 metonimia.

Caetani prosegue con 1’analisi retorica, esplicitando tutte le figure impiegate nel
testo latino®*2. Il suo commento non ¢ parafrastico, ¢ bensi lemmatico’®. E rivolto

541 Bus. PE 2, 2, 60: in questo paragrafo, Eusebio riporta un passo di Diodoro Siculo in cui si parla delle
religioni di alcuni popoli antichi, tra cui i Frigi. Nelle edizioni moderne, tale paragrafo ¢ incluso nel
capitolo Ellenon theologia, ovvero La teologia dei pagani, secondo I’equivalenza ormai invalsa dall’eta
bizantina, Ellenoi=pagani. Invece, nella traduzione di Giorgio Trapezunzio esso ¢ inserito nel capitolo
De theologia Phrygium, come indica Caetani, seppur scrivendo Phrygii in luogo di Phrygium (ed.
Eusebius Pamphili De evangelica praeparatione, a Georgio Trapezuntio traductus, 1480, Libro 11, cap.
IV, ff. b3r-b3v). La prima edizione a stampa della traduzione ¢ la seguente: Venezia, Nicolaus Jenson,
1470 (ma qui non c’¢ ’errore riportato da Caetani); seguono le edizioni: Venezia, Leonhardus Aurl,
1473 (anche qui non c’¢ I’errore); Treviso, Michael Manzolinus parmense, 12 gennaio 1480 (anche qui
I’errore ¢ assente). Ringrazio il dott. Gianmario Cattaneo per il riferimento alla traduzione di Giorgio
Trapezunzio.

542 Non ne fornisce perd la definizione, come fece invece successivamente Filippo Beroaldo nel
commento alle Tusculanae di Cicerone (1496) o ai Metamorphoseon libri di Apuleio (1500) (cfr.
Casella 1975, pp. 652-654): in questo metodo, Casella 1975, p. 652 rintraccia il fine didattico del
commentatore. Potremmo pensare che, mentre Caetani diede per scontate certe nozioni, Beroaldo si
premuro di illustrarle, rendendo il testo accessibile anche a un pubblico meno esperto.

%3 Per le definizioni di questi termini, vedere Franceschini 1938, p. 34, nota 1.
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non a lettori principianti, ma a esperti con il desiderio di entrare ancora piu in
profondita all’interno del testo senecano, non solo soffermandosi sul significato
delle singole frasi, ma esaminando la piu ampia struttura dei monologhi e dei
dialoghi.

2.3.3 Il commento di Josse Bade (editio princeps: 1514)

Secondo le tesi di Gewirtz (2003) e, in particolare, di Crane (2005), Josse Bade
fu un umanista “conservatore”, ovvero legato alla tradizione dei grammatici
medievali. Difatti, nella sua attivita di tipografo troviamo numerose edizioni del
Doctrinale di Alessandro di Villedieu: nella sua opinione, le opere degli umanisti
italiani come Lorenzo Valla (Elegantie), Agostino Dati (Elegantiolae) o Niccold
Perotti (Rudimenta grammatices) non potevano essere somministrati agli studenti
direttamente: essi avrebbero dovuto partire dallo studio delle grammatiche di stampo
medievale, per poi affinare progressivamente il proprio latino grazie allo studio delle
grammatiche umanistiche’*. Il commento ascensiano non soppianta percio quello
dei commentatori precedenti; al contrario, va ad aggiungersi ad esso, per renderlo
piu completo e aggiornato. Ad esempio, egli integra i precetti grammaticali del
Doctrinale (la prima edizione ascensiana ¢ del 1500) con esempi provenienti dai
testi classici, adempiendo cosi ai nuovi requisiti dell’insegnamento umanistico
(Crane 2005, pp. 76-77 e p. 79). Allo stesso modo, anche le Elegantie del Valla
avevano bisogno di essere illustrate per essere pienamente comprese dagli
studenti**® (Crane 2005, p. 90, nota 107):

Neque vero (quod soletis) ipsius stili obscuritatem, sermonisque prolixitatem, quo
minus hunc lectitetis posthac juste excusabitis. Nam quae obscura visa sunt
elucidavimus, et quae prolixa in epitomata contraximus.

(Traduzione)

E dopo questa pubblicazione non giustificherete pit (come solevate fare prima) il
rifuto a leggere questo libro con 1’oscurita del suo stile e la prolissita del suo
discorso. Infatti ho illustrato tutte le cose che apparivano oscure, e ho riassunto in
epitomi cid che risultava prolisso.

Come osserva Crane, i metodi utilizzati da Bade all’interno del proprio
commento sono principalmente due, spiegare e riassumere: «namely to explain
difficult passages and summarize those that were too lengthy» (Crane 2005, p. 90).
Potremmo dire che, secondo lo schema di Varrone riportato da Diomede (lectio,
enarratio, emendatio, iudicium), le parti fondamentali sviluppate dal commento

54 Cfr. Marsico 2015, p. 137: «Nell’opera dell’Ascensio, dunque, trovano spazio i vecchi strumenti
medievali — che gli umanisti avevano tentato di eliminare dall’insegnamento — assieme ai nuovi libri
dell’educazione quattrocentesca». Rimando a Marsico 2015 per un’approfondita indagine sulla
pubblicazione delle Elegantie di Valla da parte di Josse Bade.

545 Bade, con il suo commento, aveva lo scopo di migliorare la leggibilita del testo valliano, che riteneva
un testo fondamentale per gli studi letterari: su questo punto, si veda Marsico 2015, pp. 139-140.

546 Traduzione mia. Cft. la traduzione in inglese di Crane 2005, p. 90.
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ascensiano sono certamente le prime due: la lectio e I’enarratio®’. In particolare, i
tre elementi onnipresenti per 1’illustrazione del contenuto dei testi sono: sensus, ordo
ed expositio verborum, che White ricollega alla triade littera-sensus-sententia
utilizzata nei commenti medievali. Ascensio stesso esplicita questo procedimento
nel commento ai Sermones di Orazio:

Nunc ad explanationem procedamus, in qua hunc morem servabimus: circa principio
satyrac argumentum totius ponemus, et semper primo sententias, deinde vocabula
— si qua in superioribus praetermissa sunt — explicabimus, et tertio loco ordinem
verborum et expositionem rudibus, quibus hanc operam suscepimus,
subiungemus®*.

(Traduzione)

Ora procediamo alla spiegazione, in cui osserveremo questo schema: porremo
all’inizio di ogni satira I’argomento, e all’inizio spiegheremo sempre il senso, poi —
qualora qualcosa fosse stato tralasciato nelle parti precedenti — le parole, e al terzo
posto aggiungeremo 1’ordine delle parole e la spiegazione ai principianti, per i quali
abbiamo concepito questa opera®®.

In conclusione, nella propria concezione di insegnamento, Bade ritiene che i
manuali tradizionali siano ancora utili e debbano essere conservati, in quanto
necessari per I’apprendimento dei primi rudimenti della lingua latina. Quando gli
studenti avranno assimilato le basi, potranno dedicarsi ad affinare la propria
eloquenza, e questo attraverso lo studio dei poeti latini, come, ad esempio, Seneca.

Per Bade, inoltre, di primaria importanza ¢ l’interpretazione etica dei testi
antichi, ovvero il loro utilizzo come campionario di esempi di virtu, e/o, al contrario,
di vizi. Per questo, egli privilegio sempre il sensus e la sententia all’interno delle
proprie expositiones>®. Riprendendo i termini dell’esegesi medievale, Bade
sviluppava i primi due livelli di interpretazione: letterale e morale; non era
interessato alle complesse allegoresi, specialmente considerando il pubblico cui si
rivolgeva, costituito perlopiu di studenti®>!. Cio era certamente una conseguenza del
suo punto di vista di insegnante e pedagogo: per i principianti, le nozioni
fondamentali da apprendere riguardavano la grammatica del latino, il senso generale
dei testi e il loro messaggio morale; 1’analisi approfondita del senso e delle questioni

547 Cfr. Dinterpretazione che White (2013, p. 67) fornisce di questi concetti. Vedere anche Moss 1989,
p- 99: «Grammatical exposition normally consisted of four parts: lectio or clarificatory paraphrase;
emendation or textual criticism in the proper sense; enarratio, which comprised the bulk of most printed
commentaries, and covered analysis of vocabulary and of figurative uses of language and the elucidation
of cultural and historical references; iudicium, or judgement, usually couched in very general termsy.

5% Ho ripreso la trascrizione diplomatica fornita da White (2013, p. 80) rendendola interpretativa. Il
riferimento del testo originale ¢ il seguente: Q. Horatii Flacci Opera, Paris, Josse Bade, 1511, f. 1v.
Grassetto mio.

5% Traduzione mia. Cft. la traduzione in inglese di White 2013, p. 80.

550 Cfr. White 2013, p. 82.

551 Cfr. White 2013, p. 82.
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stilistiche sarebbe arrivata in un momento piu avanzato del percorso di studi’*2.
Sempre considerando I’interpretazione etica dei testi secondo 1’ottica di Bade, non ¢
un caso che uno degli aspetti che piu lo attraevano dei testi latini (e senecani)
fossero le sententiae: questi nuclei di testo contenevano un messaggio ben definito
che poteva essere facilmente assimilato e messo in pratica dal discente. Come
abbiamo visto, il risvolto pratico dei commenti agli autori era una delle principali
preoccupazioni dell’ Ascensio, e mirava a due fini principali: I’apprendimento della
lingua latina e 1’applicazione dei buoni precetti tratti dai testi alla vita quotidiana.

Un valido esempio del duplice scopo dei commentarii di Bade ¢ costituito dalla
sua edizione dei Facta et dicta memorabilia di Valerio Massimo, un testo contente
I’illustrazione di virtu e vizi umani, dunque molto adatto all’ambito scolastico’3.

I commentarii familiares di Josse Bade alle tragedie senecane precedono, nelle
edizioni, quelli di Bernardino Marmitta e di Daniele Caetani (che ¢ sempre collocato
in ultima posizione). Si rispetta quindi non un criterio di successione cronologica dei
commenti, bensi un criterio di crescente complessitd. Nel proprio commento,
Ascensio spesso rimanda agli altri due commenti, costituendo una guida anche per
essi (due esempi si trovano al f. a3v e al f. ¢7r: in quest’ultimo in particolare,
Ascensio, alla fine della propria sezione, rimanda a Marmitta attraverso
I’espressione: «ut Bernardinus recitaty, «come afferma Bernardino [Marmitta]»).
Sulla pagina, i tre commenti sono disposti, rispetto al testo, al di sopra e (o) al di
sotto di esso e sul margine esterno. Il paratesto € piu ampio rispetto all’edizione
precedente e assume quindi una maggiore importanza sulla pagina tipografica. Solo
il commento ascensiano ¢ definito familiaris: questa etichetta suggerisce che ¢ il suo
commento a dover essere letto per primo, soprattutto da parte dei lettori che ancora
non conoscono le tragedie.

Vediamo qui di seguito I’incipit dei commentarii familiares di Josse Bade alle
tragedie di Seneca.

Soror tonantis. Cum tragoedia sit heroicae fortunae ad summam calamitatem
deductae per magnificas personas actio, ex historia fere deprompta, iure optimo
haec, cui Herculi furenti titulus est, a Seneca prima ponitur, quippe in qua sunt
omnia primaria. Summae, inquam, personae: [uppiter, Iuno, Hercules, Theseus et
cetera; summa fortunae mutatio: nam Hercules, vir usque adeo sapiens ut Servius
asserat eum a quibusdam philosophum putatum®*, qui sapientia sua vitiorum
errorumque monstra subegerit, <cum> furore summo correptus ac percitus sit, vir

532 Draltronde, nel 1499 Bade era consapevole che in Francia il pubblico non era ancora pronto per
affrontare gli studi letterari secondo il metodo umanistico italiano (White 2013, p. 89). Come abbiamo
visto, la sua edizione delle Elegantiae di Valla comprendeva le epitomi dei capitoli e spiegazioni atte a
rendere piu facilmente fruibile il testo, altrimenti ostico per i lettori d’oltralpe (White 2013, p. 71).

553 A questo proposito, vedere Iarticolo di Crab 2014.

53 «[...] sed docuit Herculem: unde et dicitur ab Atlante caelum sustinuisse susceptum propter caeli
scientiam traditam. Constat enim Herculem fuisse philosophum, et (haec) est ratio, cur illa omnia
monstra vicisse dicatur. Sane Atlas Graecum est, sicut et Nilus; nam Ennius dicit Nilum Melonem
vocari, Atlantem vero Telamonem» (Serv. 4den. 1, 741; ed. Thilo-Hagen 1881, p. 206).

124



Arianna Capirossi

antea invictus et omnium victor, a furore victus sit; summus olim, inquam®>’,
oppressorum liberator, uxorem insontem et liberos innocuos interemerit, idque odiis
Tunonis iniquae quae, cum sit regnorum dea — unde Aeolus ad eam in primo Aeneis:
«Tu mihi quodcunque hoc regni est tu sceptra lovemque / concilias et ceteran® -
non ab re fere irata inducitur. Regna enim raro sine lite possidentur. Habemus itaque
cum in omni Tragoedia, tum in hac maxime memorabile mutatac fortunae
exemplum, si animadvertimus ab iis quibus maxime confidimus nos primum destitui
posse, nisi omnem bonum a Patre fluminum7>*’ acceptum noverimus. Nam hic
sapiens insanit, fortis capitur, vindex monstrorum opprimitur. Quae sic praelibasse
contentus, ordinem cum explanatione meo more, sed ante reliquos commentarios, ut
e regione sit auctoris, prosequar. Ordo itaque est: «Ego Tuno soror tonantisy, id est
Iovis, cui proprium est tonare, usque adeo ut qui Romane “dies Iovis” teutonice
“dies tonantis” dicatur, forte ideo quod “luppiter” eam partem coeli significat
physice unde tonitrua procreentur.>

(Traduzione)

Poiché la tragedia ¢ la rappresentazione di un destino eroico condotto all’estrema
catastrofe attraverso personaggi di alto lignaggio, tratta di solito dalla storia, questa,
il cui titolo ¢ Hercules furens, ¢ stata a buon diritto posta da Seneca all’inizio,
poiché in essa tutte le cose sono di prim’ordine. Sommi, dico, sono i personaggi:
Giove, Giunone, Ercole, Teseo ecc.; sommo il rivolgimento della fortuna: infatti
Ercole, uomo saggio a tal punto che Servio afferma che da qualcuno egli ¢ reputato
un filosofo, la cui sapienza ha vinto i mostri dei vizi e delle incertezze, colpito e
mosso da una estrema follia, uomo prima invitto e di tutti vincitore, ¢ vinto dalla
follia; lui che era un tempo, dico, sommo liberatore degli oppressi, uccise la moglie
innocente e i figli inermi, e cid a causa dell’odio della malvagia Giunone, la quale,
essendo regina degli dei — da cui le parole che le rivolge Eolo nel primo libro
dell’Eneide: «Tu a me concedi questo potere, tu gli scettri e Giove» — ¢ presentata
fortemente adirata non senza motivo. Infatti, raramente si possiedono regni senza
contese. Abbiamo dunque, in ogni tragedia, e soprattutto in questa, un mirabile
esempio di sconvolgimento della fortuna, se ne ricaviamo che possiamo essere
traditi da coloro nei quali riponiamo la nostra fiducia, se non riconosceremo che
tutto il bene lo riceviamo da Dio Padre. Infatti, qui un uomo saggio impazzisce, un
uomo vigoroso viene preso, un vendicatore di mostri viene oppresso. Soddisfatto di
aver accennato cosi a questi temi, esporro 1’ordine [delle parole], insieme alla
spiegazione secondo il mio metodo, ma prima dei restanti commenti, affinché esso
sia collocato accanto al testo dell’autore. L’ordine dunque é: «Ego Iuno soror
tonantis», ovvero di Giove, del quale ¢ proprio il tuonare, a tal punto che il romano
“giovedi” si dice, in lingua germanica, “giorno del Tonante”, forse per la ragione
che “Giove” indica quella parte di cielo da cui fisicamente si generano i tuoni.

Dall’incipit si evince che il tema principale della tragedia ¢ la summa fortunae
mutatio: ovvero, la storia di un semidio che sembrava invincibile, modello ideale di
forza e sapienza, che perde la ragione a causa della follia procuratagli dall’ira di

535 Abbiamo corretto la lezione «iniquamy, riportata nella stampa, priva di senso, in «inquamy.
5% Verg. Aen. 1, 78-79.

557 Qui & necessario correggere con «hominumy.

58 Seneca, Tragoediae, Paris, Josse Bade, 1514, f. alr. Grassetto nostro.
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Giunone. L’insegnamento morale che il lettore ¢ condotto a ricavarne ¢ il seguente:
bisogna sempre riconoscere il bene ricevuto da Dio, altrimenti si rischia di perderlo,
come Ercole perse la propria ragione. Solo confidando in Dio si pud essere protetti
dai rivolgimenti della sorte. L’esempio erculeo mostra bene ’utilitas di applicazione
immediata richiesta ai testi poetici utilizzati per lo studio della lingua e della
letteratura latina, al fine dell’edificazione morale del lettore. Questo punto, peraltro,
conferma la collocazione dell’umanesimo ascensiano all’interno del filone
conservatore: secondo la tradizione dell’accessus ad auctores medievale, esplicitare
Iintentio auctoris era cruciale, in quanto costituiva la chiave per la corretta
interpretazione del testo, che doveva sempre coincidere con la «promozione della
moralita»>>.

Bade si concentra quindi sulla spiegazione degli antefatti della storia mitologica,
e sui significati morali che essa pud assumere per il lettore coevo. Tuttavia,
all’interno del proprio commento, egli riprende anche alcuni argomenti esposti nei
commenti di Marmitta e Caetani: ad esempio, espone 1’ordine lineare delle parole
della frase, che pure si trova anche in Marmitta, giustificando la sua operazione in
questo modo: «ut e regione sit auctorisy», ovvero, affinché ’ordine della frase si
legga proprio accanto al testo stampato della tragedia. Si pud infatti notare che
ciascuna facciata presenta una mise en page leggermente diversa, in modo da
lasciare sempre il commento di Ascensio (e in particolare, 1’indicazione dell’ordo
verborum) accanto al testo latino cui si riferisce, per garantirne la fruibilita (alcuni
esempi ai ff. alr, alv, a2v, a3v); al contrario, i restanti commenti sono posti in fondo
alla pagina o addirittura nelle pagine seguenti. Anche in questo dettaglio si conferma
I’estrema attenzione che Bade riservava al proprio lettore, nonché all’aspetto di
ciascuna pagina tipografica, che con tutta probabilita curo in prima persona. Un altro
fine, del tutto comprensibile, dell’operato di Bade era sicuramente quello di
incrementare 1’autorita della propria interpretatio, accostandola al testo latino e
rendola preminente rispetto agli altri commenti stampati di seguito. D’altronde,
secondo le parole di Donatella Coppini, ¢ innegabile «il desiderio del commentatore
di comparire in prima persona, quasi alla pari dell’autore commentato»>®: salvo che,
in questo caso, il commentatore ¢ anche lo stampatore dell’opera; percio, il suo
desiderio risulta visibile persino nella struttura della pagina tipografica.

Il commento ascensiano punta all’autonomia e all’autosufficienza: per una
completa e corretta comprensione del testo tragico, al lettore principiante basta
seguire la guida fornita da Bade. Egli ha infatti compendiato all’interno del proprio
commento anche i testi di Marmitta e Caetani, che vengono riportati integralmente
subito dopo, ma che non dovranno essere necessariamente letti dallo studioso, a
meno che non voglia avere approfondimenti linguistici (Marmitta) o letterari e

5% Cosi come la definisce Quain (1986, p. 8): «What is of importance, however, for an understanding of
the mind of the Middle Ages, is this whole question of reading infentiones into the mind of Ovid and
other ancient authors. Nothing that we know of Ovid would lead us to suspect that morality and its
promotion was one of the aims of his literary life. Yet, medieval authors are continually talking as if his
motive was as high and his intention as spiritual as that of any of the Fathers in their satires on the
immoralities of their times».

360 Coppini 1996, p. 32.
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retorici (Caetani). Bade tiene inoltre all’aggiornamento di testo e commento, e
pertanto non manca di fornire alcune riflessioni filologiche, inserendo nellle proprie
annotazioni varianti e congetture proprie o di altri, come ha ben notato Marchitelli,
che sottolinea come 1’'umanista-tipografo conoscesse anche le congetture di Lorenzo
Valla>¢!,

561 Marchitelli 2000, p. 145.
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Appendici al capitolo 2 — I paratesti di incunaboli e cinquecentine

Nota ai testi’®2

Nelle seguenti appendici, si riportano le trascrizioni dei principali paratesti degli
incunaboli e delle cinquecentine trattati nel volume. Rispetto alle stampe originali, si
distinguono le «u» vocaliche e semivocaliche dalle «u» consonantiche, indicando
queste ultime con «v»; si normalizzano, conformemente all’'uso moderno, le
maiuscole e la punteggiatura. Le abbreviature sono state sciolte; ¢ stata invece
conservata la grafia dei dittonghi delle stampe. Al termine di ciascun documento ¢
riportato un apparato contenente le lezioni della stampa che sono state emendate a
testo ed eventuali varianti. Ogni documento ¢ corredato di traduzione, in cui le
integrazioni rispetto al testo latino sono inserite tra parentesi quadre.

52 Questi criteri sono validi per tutte le Appendici seguenti, salvo diversamente specificato.

Arianna Capirossi, La ricezione di Seneca tragico tra Quattrocento e Cinquecento Edizioni e volgarizzamenti, © 2020 Author(s), content
CC BY 4.0 International, metadata CCO 1.0 Universal, published by Firenze University Press (www.fupress.com), ISSN 2705-0297 (onli-
ne), ISBN 978-88-5518-105-1 (PDF), DOI 10.36253/978-88-5518-105-1


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode
https://creativecommons.org/publicdomain/zero/1.0/legalcode
https://fupress.com/
https://doi.org/10.36253/978-88-5518-105-1




Arianna Capirossi

Appendice I — Edizione 1488-89 (H)

Seneca, Tragoediae,
Wolfgang Hopyl, 1488-89.

Parigi, Johannes

Higman, Guillaume Prevot e

1. Lettera dedicatoria di Charles Fernand a Pierre de Courthardy (ff. a2r-

a3v)’63

Ho accolto a testo le emendazioni piu significative proposte da Von Retzer (ed.
Retzer, 1791) e Bothe (ed. Bothe, 1819); in apparato, riporto in ogni caso le lezioni
di H. Le parentesi quadre nel testo latino indicano le espunzioni.

Carolus Fernandus S. P. dicit 1 Charles Fernand saluta cordialmente Pierre de
Petro Cohardo advocato regio Courthardy avvocato regio

Satis, iucundissime Petre, compertum Amabilissimo Pietro, ritengo sufficientemente
habeo permultos, qui se doctissimos noto che moltissimi, che vogliono essere
credi volunt, ita sacram atque divinam 5  creduti coltissimi, disprezzano la poesia sacra e
aspernari poesim, quasi eiusmodi sint divina, quasi fossero poeti di tal genere coloro
poete qui et hominibus et civitatibus non che non solo non sembrano ricercare alcuna
solum nihil utilitati quesisse, verum utilita per gli uomini e pe